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| NTRODUCCI ON

Si bien es cierto que, no es el prinmer andlisis que se
realiza a las |lanmadas manifestaci ones urbanas, tanpoco
puede pensarse que, éste serda el Ultino asono de una
descripci 6n efectuada a una nanifestaci 6n del |enguaje

callejero

De tal forma que, lo pretendido en ésta investigaci 6n es
destacar el trabajo de algunos sujetos que se preocupan
por brindarle a |la sociedad de nmanera creativa una forma
de expresi éon poco apreciada y valorada, |la cual, por el
contrario pretende nostrar es la pasividad en |la que
caenos | os ciudadanos al no buscar necanisnpbs de
expresion y protesta, frente a todos |os acontecin entos

de nuestro al rededor.

Cabe anotar que las intervenciones urbanas son el reflejo
del imginario radical de los sujetos, los cuales se
pl asman en escenarios urbanos cono una forma de
resistencia o protesta. Al respecto Quérin y Azas
aseguran que:

Las intervenciones urbanas surgen conb expresion del
imagi nario radical instituyente en funcién de subvertir
| os nmecani snros de captura que pretenden fijar Ila
i magi naci 6n de | os individuos nediante | a nornalizaci én.

Los diferentes grupos de intervenci 6n urbana conforman |a
resistencia que, al no hallar lugar de expresiodn entre



|l os legitinmante adjudi cados, toman |os espaci os publicos
de la ciudad conp escenarios para sus manifestaciones,
irrunpiendo el orden establecido. Se presentan haciendo
visible su oposicion al inmaginario instituido y creando
nuevas significaci ones sobre | o establ eci do. (2006).
De acuerdo con este planteam ento, ésta intervenci én cono
expresion en sus nultiples nmanifestaciones: graffiti,
stencil e icononakers entre otros, permten sacar a |as
personas de la rutina visual y estética urbana; sin dejar
de lado la contam naci 6n visual, propia de |as grandes
ci udades capi tal es sur ameri canas, en donde cada

mani festaci 6n en particular cobra una forma comin de

expr esi on.

Es asi conb de un mar de formas que se presentan en la
ciudad nos inclinanos por el graffiti, debido a que,
desde mucho tienpo atras, ha sido |la conpafiia, y el
pai saje comin del transeunte gue se mueve en medi o de un
mar de mani f est aci ones, y expresiones visual es producidas
por la msma ciudad, manifestaci ones que son aprovechadas

0 desaprovechadas por el individuo conmo ha queri do.

Por lo tanto, son varias l|las razones por las cuales
tomanps ésta manifestaci 6n conb objeto de estudio, entre
otras, porque nos parece, que esta proliferacion del
graffiti en el territorio suranericano se ha venido

i ntensificando cada vez con mas fuerza, a tal punto, de



Ilegar a incentivar a varios autores o estudi osos conp es
Cl audi a Kozak, quien expuso:

...todo comienza para m con un vago inpulso que dirige
hacia |la pared. Gaffitis, pintadas, murales y otras
intervenciones visuales al nmargen de las sefales de
transito y de la grafica publicitaria que en este punto
hacen ruido en relacion con ms intereses, se descubren
cono poderosos |enguajes que hablan en silencio pero con
i nsistencia. Lenguajes enpeci nados, saturados, a |os que
no sienpre se presta ojos mas alla de la rapida mrada
di straida, no involucrada. (Afio 2004, pagi na 10).

Al igual que Kozak, hay diferentes autores que han
estudi ado este fendneno y ven en expresiones cono el
graffiti, una forma de dar crédito a sus ideas a través
de sus “pinturas”, y qué sin duda, en nuchas ocasiones

pasan i nadverti das.

Ahora bien, para poder |legar a estudiar |os nensajes
presentados en |los nuros de una ciudad, es inportante
tener en cuenta |las categorias de analisis en las cuales

nos vanos a basar.

Si endo estas | as siguientes categorias:

For ma:

Es inportante tener este concepto claro para saber conp
se perciben |os objetos nostrados a través de Ias
mani f est aci ones, por esto tomanbs en prinera instancia

las ideas planteadas por algunos autores sobre éste



termno conb lo son Madriz y Rodriguez (1996), y Mlins
(1990). Ellos analizan este térmno inmaginando a una
persona que se encuentra frente a objetos cuadrados, |os

cual es podrian ser esculturas, u otros nmuchos exi stentes.

En primer térmno, lo prinero que se fija es un conjunto
de formas, y éste conjunto se identifica segun su
contorno, figura o perfil externo, de tal nobdo que, a
dicha concepcidon |le da el nonbre de forma al aspecto
externo y propio que nos define a prinera vista cada una

de | as cosas o0 seres que perci binos.

Para darle un poco nmas de solides a esta definicion es
inmportante resaltar lo dicho por Arnheim (1997) en su
analisis de la forma diciendo que, el conocimento de |as
personas y |la observaci 6n estan intimnmente |igados, ya
qué creanps ideas nentales, conb por ejenplo, nmnuchas
veces venbs una parte del cuerpo humano y nos i magi nanos
el todo, de igual forma se debe tener presente que, la
forma de | os objetos en nmuchas ocasiones no tienen que
coincidir necesarianente con los |imtes efectuados del
cuerpo fisico, es decir gue, las caracteristicas
espaci ales y esenciales de un objeto dan la forma que el

suj eto desea darl e.



Col or:

En esta categoria, teniendo nuy en cuenta que existe una
ext endi da opini6n sobre este temm; nos apoyanps en |o
dicho por Arneim (1997), donde él analiza y afirma, que
el color puede hacer reaccionar al que |lo esta viendo

basdndose en | as asoci aci ones que evoca.

| gual mrente es indispensable saber que, en este tema |a
experiencia de una persona se adquiere al ser provocada
por algo que ella msma ya conocia sobre un color en

especi al .

Mensaj e:

Par a este punt o nos basanos en dos aut ores
principalnente, en prinmera instancia nos basarenps en
Faucault (2004), quien estudi6 |a parte del nensaje desde
un cuadro realizado por Magritte, siendo para Foucault un
revol uci onari o reaccionario, ¢Que se quiere explicar con
esto?, que Magritte odia |la contenplacién, es decir el
cuadro perfect o, no permte la contenplacion vy
sentimento trivial desprovisto de interés, por |o que él
pide una participacién intelectual en sus cuadros, |os
cual es son instrunentos para pensar, conp netanorfosis de
i deas en imagenes, y nodos inusuales de hacer vivir el

pensam ent o.



No obstante, para poder hacer sus cuadros necesita
apoyarse en gran parte de su trabajo en la forma y el
color, para que asi sus espectadores puedan apreciar o
por lo nenos leer el arte que él quiere brindar y, |legar
o no |Ilegar, a entender el nensaje, tema que anpliarenos

mas adel ant e.

De esta nmanera se puede apreciar cono la forma y el color
son dos conceptos que nos despiertan nuchas imagenes vy
sensaciones, qQque a Su vez nos permten experinentar
diferentes formas de expresién al nonento de tenerlas en
frente, ya que, son diferentes signos plasmados en |os
muros, Yy conob signo, tiene uno o varios significados a
| os cuales se les considera conop denotado, entendi éndose
cono la relacion por la cual cada signo visto hace
referencia a un objeto, un hecho o a una msm idea,
siendo hasta este punto el papel del receptor un papel

pasi vo.

Tanbi én debenpbs tener en claro que, ademas de denotar | os
signos suelen cargarse de wunos valores afadidos que
varian segun la persona o el contexto cultural, entre
otras muchas variantes, razon por la cual a ésta serie de

val ores afnadi dos se denonina sentidos connotados, donde



el papel del receptor es mas activo poni endo en juego una
serie de necanisnps de interpretacién, que conb ya se

menci ond, varian segun el contexto o |a persona.

Esto nuestra céno nuchas de |as inmigenes que venos a
diario en los nmuros manejan una retérica de |la inmagen, ya
gue estas juegan constantenmente con |os sentidos
connot ados, haciendo a su vez que el receptor tanbién
j uegue de alguna forma nental (interpretacién), haciendo
gue el responsable de transmitir el nensaje se encargue
de hacerlo de wuna nmanera sutil, de wuna forma més
el aborada y que al msnp tienpo |la conunicaci 6n sea nas
atractiva e interesante. Todo esto |o maneja Barthes, |o

gue anpliarenos en el capitul o dos.

Asi las cosas, para poder interpretar nejor los graffitis
a estudiar y poderles dar un buen contexto de céno se han
tratado a lo largo de la historia, es necesario
remtirnos a los sucesos nmundiales de los nuros a lo
largo de los afios; y es en la misnma historia del género

gue refleja el desarrollo de I a evoluci 6én que ha tenido.

Al respecto, la evolucién de la historia del graffiti

nace en Estados Unidos, especificanmente en el Bronx de

New York, en donde el winting, arte que consiste en
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pintar en paredes y trenes, nace en el afan de conunicar
y Ilamar la atencion de |la sociedad, tanbién se conoce

conp | a época de | os glans bonbing.

Ya a finales de |os afios setentas en New York, |I|os
j bvenes enpi ezan a poner sus nonbres o seudéninbs en | os
muros de sus barrios, apareciendo el Boom de estilos
i npl enentados, en los que se plasma la “firma” con un

propi o estilo evol utivo.

Ya en | os afios 80 se da una ruptura a esta evol uci 6n, de
| o que se venia trabajando en las calles de Norte Anérica
y se observa cOnp esta expresion enpieza a nostrar otra
propuesta nuy diferente en los nmuros, la cual ya no recae
tanto en el enpirisno, sino que, se mezclan conceptos que
se dieron desde |la academ a. Uno de |os exponentes mas
representativos y pioneros de esta transformaci 6on fue

Kei th Haring.

Haring es pieza clave en este estudi o, pues constituye el
antecedente innmediato nas relevante en el estilo que nas
adel ante analizarenos; por el nonmento so6lo resaltarenos
que Haring fue el nexo entre los artistas autodidactas y
la corriente principal de artistas joOvenes, responsables

de wuna forma inpactante de expresion popul ar. Su
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actividad frenética de graffitista le Ilevdo a hacer
pinturas en préacticanmente todas |as estaciones de netro

de New Yor k. (www. bi ografiasyvidas.con.

Este tipo de arte que tuvo su origen en Norte América se
popul ari za un poco nas en Buenos Aires - Argentina, ya
gue alli, en su comenzo, dicha expresién es rel aci onada

con la protesta politica, y pintadas de grupos nusi cal es.

Por esta razon, se considera inportante analizar la
historia del graffiti en Argentina, reali zando un
analisis conparativo, y dilucidar el tratamento dado a
ést e, encontrando los <canbios que a tenido dicha
mani festacion en este pais y su influencia con la
historia del arte callejero norteanericano.

A propésito de o nencionado, el inportante sem 6l ogo
Armando Silva, que ha estudiado el fen6énmeno de |os
i magi nari os urbanos asegura que:

A diferencia de los relatos de hunor, de uso nas
colectivo e incluso nas elenental y con nenor control

social, el graffiti, por naturaleza instaurado por el
| omo de una prohibicién (la prohibicion de escribir sobre
espaci os publicos, la prohibicion de decir lo que se

dice, etc.) ya nace con cierta exclusiones que |o
condicionan a una circulacién mas restringida y a cierto
i deario particular. (Ao 1986, pagi na 24).

Si bien, es cierto que el graffiti nace conb una

iniciativa conpilatoria de la protesta y la falta de

12
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espaci os de expresion por parte de los jobvenes, éste
tanmbi én surge conb una fornma de expresar | o prohibido
creativanmente con estética en el nuro, es decir, que el
graffiti no solo representa libertad, sino que tanbién
expresion y goce. Es asi conb nuchos han catal ogado al
graffiti conmo una manifestaci 6n con ideas profundas y con
sentido, que a su vez adornan de forna especial Ila

ci udad.

Con base en |o anterior es necesario hacer l|a siguiente
aclaraci 6on, en tal entendido el graffiti ya no es visto
cono legitima expresiéon de protesta en la que se
incorpora un nensaje claro, directo a un grupo social en
particular, sino que éste contribuye al enbellecimento y

ornato de la ciudad, la delimta, define y dibuja.

Estas profundas contradicciones plantean dos visiones:
una desde |o inconmodo y nolesto de |la expresion, y otra
desde lo legitinb, ya sea por su nanifestacion de
protesta o por su contenido estético. Y este es el punto
de partida para tomar objeto de estudio a un grupo de
graffiteros de Buenos Aires, que se hace |lamar DOVA a
gui enes han cat al ogado conp una guerrilla urbana, qué asi
cono Haring, presentan sus trabajos conbinando | o que han

aprendido en | a academ a con el enpirisno.
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Para tal efecto, revisanbs su constitucion desde 1998,
fecha en la que surgieron con sus nensajes callejeros
hasta |Ilegar a |los trabajos que hoy en dia nos nuestran,
pasando por wun analisis de forma, espacio y color,
conjuntanente con su contenido. Para tal fin, henos
recurrido al conocimento que nos ofrece |a senm ologia de
|l os nensajes. Al igual trabajarenos en conjunto con el
grupo argentino del color, para poder interpretar de una
formn mas técnica |o expuesto en |os nuros por estos
artistas, para asi Ilegar a un cuadro final donde podanops
explicar 1o que venos o |la forma de interpretar |o dicho

por estos artistas callejeros.

Este cuadro conparativo estard apoyado en enfatizar la
parte técnica propuesta por estos autores, partiendo de
cuatro nuestras graficas, es decir cuatro graffitis; vy
asi finalnente poder ver y entender de cierta forma el
juego de la netafora y la netonima que tienen estos
trabaj os del grupo DOVA. Estos térm nos |os explicarenos

y definirenos en el capitulo dos de este trabajo.
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CAPI TULO | . | NTERVENCI ON URBANA

1.1 Definiciodn.

Teni endo en cuenta en el nonento histoérico en el que nos
encontranos actual nente, se hacen casi inperceptibles un
sin fin de intervenciones urbanas |as cual es por alguna
razén ideoldgica o notivaciones personales tonman |a

ciudad conb suya para poder nanifestar sus pensam entos y

se hace necesario |l amar la atencion sobre estas
mani f est aci ones urbanas cargadas de significados y
est éti ca.

Tal es mani f est aci ones hacen su aparicioén en |la ciudad de
forma efimera y nonentdnea y tienen conb objetivo
princi pal hacer visible |lo que acontece en |a sociedad,

utilizando la calle conb su soporte.

Asi es que la arquitectura se nezcla con los edificios y
el paisaje urbanistico para ofrecer todo un soporte de
mani f estaci ones plasticas que afean o enbellecen la

ci udad.

| gual nente, es inportante resaltar y diferenciar |as

i ntervenci ones urbanas suficientenente el aboradas de

15



aquel l as que se basan en |a espontanei dad, notivados por
una catastrofe originada en alguna parte del casco
urbano, y que se asenejan a aquellos creados por narchas
o protestas, hechos escandal osos, previos o posteriores a
un suceso politico, o tanbién relacionados a una

circunstancia social reci én ocurrida.

Al respecto Guérin y Azas (2006) afirman que |as
i ntervenci ones urbanas, tales conp aquellas acciones que
i rrunpen en el espaci o publi co, tienen cono
caracteristica esencial un reclanb o denuncia que se
mani fiesta de manera artistica. Esta caracteristica |as
diferencia de wuna marcha convencional y notiva la

atracci on de | os ciudadanos que circul an por |a ciudad.

De acuerdo con |lo anteriornmente resefiado, se estéan
di scrim nando algunas intervenciones urbanas que para
nosotros, no pasan de ser sinples expresiones urbanas de
“expl osi 6n”, denom nadas asi, porque son |las que surgen
m nut os después del problenma, por todas las calles, sin
tener una verdadera estética, usandolos mas, conp una
i beracion de sentim entos, de una accion-reaccion
nonent anea y sin estrategia.

Una forma de explicar esto que estanps tratando es si nos

referinos a |o estudiado por Jean Marie Grard sobre el

16



concepto de estética ya que de paso nos puede dar una
nmej or noci6n y explicar porque tomanps esta pal abra de
“expl osi 6n” para al gunas nani f est aci ones, cono tanbi én de
paso nos da una nmuy buena guia sobre una de las tantas
m radas que hay al concepto de estética, diciendo asi:

Del msnb nobdo en pintura o en escritura se pueden
nodificar las formas y los colores sin acarrear sin
enbargo |la nodificacion de los temas, pero el sentinmiento
que experinmentanos si serd alterado. Es que |as pal abras
los colores, las formas y en misica |os sonidos no son
esencial nmente percibidos en tanto que ideas, en tanto
que indicaciones de colores, de fornas o de sonidos, sino
en su cualidad, es decir, en su especificidad.

Sobre esta noci 6n reposa esencial nmente la diferencia

entre la forma a la cual esta ligado el contenido
ideol6gico y aquella a la cual esta ligado el contenido
est éti co.

Tal es asi msnpb la razén por la que la conciencia
estética no es espontanea, sino que requiere una atencién
nmuy particular, educaci én y afinanmiento de | os sentidos.
Siendo cualitativa, esta diferencia de naturaleza se
debe, a fin de cuentas, a una diferencia cuantitativa en
| a percepcion msma, 0 sea cuando la forma es percibida
de la manera nAs exacta (o0 mMAs bien tiende a esta
exactitud). Por I|a agudeza méxima de percepcion que
requiere, la actitud estética constituye el domnio
superior de la afectividad. (1970, pagina 14-15).
Conpartinos |o dicho por Grard ya que pensanps, que |as
cosas que tienen un nivel de estética alto necesitan de
mas tienpo de observaci 6n, cosa que no pasa con |as
mani f est aci ones que decinbs de “explosion”; porgque cono
no tienen nada de estrategia a la hora de hacerlas o de
Il evarl as acabo es nas féacil conprender porque estan en
las calles y entender |o que quieren emtir a |a persona

gue va pasando, o al que valla dirigido.
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Por lo tanto, se term na entendi endo hasta este punto que
| as intervenci ones urbanas son en gran parte inmaginativas
y con alto sentido estético, |o cual permte el
enbell ecimento urbano e inpide ser inaginado, a tal
punto de estilizar la parte cruda de |a realidad desde

| os oj os de cada autor.

Es después de Illegar a pensar en algo asi sobre |as
i ntervenci ones urbanas y |la belleza que en al gunos casos
pueden ser para quien las mra, que nos surge una duda
inmportante planteada de |a siguiente forma: ¢A mayor
calidad de trabajo y estética, dismnuye el inpacto de |la

protesta o idea que se quiere plasmar?.

Esto se dice porque se cree firmenente, que estas
mani f est aci ones son dadas para irrunpir en la tram que
nos nuestra la ciudad a diario y que conb se ha dicho con

antel aci 6n son en su mayoria efineras y nonent aneas.

1.2 Las dos propuestas.

Para poder |legar a entender nejor de que se tratan |as

i ntervenci ones urbanas y poder nobstrar nuestro grupo de

trabajo (capitulo 1V), hay que distinguir tebdricanente

entre aquellas intervenciones que wutilizan el cuerpo

18



humano cono significante prinordial, la cual |l anarenos
expresiones del arte en vivo, y aquellas que utilizan e
cuerpo de |la ciudad cono soporte, entendi endo conp cuerpo
de la ciudad | os nuros, fachadas, asfalto, y todo objeto
que ayuda a limtar su territorio, la cual |e pondrenps

cono nonbre, expresiones en el cuerpo de |a ciudad.

1.2.1 Expresi ones del arte en vivo.

En este contexto se encuentran |los grupos teatrales
callejeros, los cuales conmb dicen Guérin y Azas son
“intervenci ones artisticas cal |l ej eras en | as que
predomna la utilizacion del cuerpo para representar en

| a ciudad”. (2006).

Estos grupos que |Ilevan acabo estas intervenciones
trabaj an con su cuerpo construyendo con él |a accio6n, en
el lugar y tienpo determ nado donde se encuentren,

nostrando su trabajo.

La relacidén entre los grupos que utilizan estas
intervenciones con la ciudad vy el recept or, es
nonment anea; debido a que este tipo de trabajo es efinero,
y una vez concluido, el Unico docunento que |o puede

registrar es el video o |la fotografia.
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1.2.2 Expresiones en el cuerpo de |la ciudad.

Aqui se encuentran ubicadas |as intervenciones urbanas
gue se apoyan en el cuerpo de la ciudad, general nente en
Sus nmuros; ya que es aca, donde se desarrolla la
i ntervenci 6n urbana que es materia de estudio de este

trabaj o

Al gunas de |las tantas intervenci ones que se pueden || egar
a encontrar en |las ciudades hoy en dia, se presentaran en
este escrito, porque son éstas |las que de al guna manera
poseen intrinsecanente un caracter estético, conp bien |lo
afirma Sara Saez, Pilar Portero, Custodio Pastor y Nuria

Labari ,

Aunque pudiera parecer que la mayoria de |os que hacen
streetart provienen del mundo del graffiti que han pasado
a un nivel de madurez artistica, pues no. Actual nente hay
nmucha gente haci endo intervenci ones urbanas de todo tipo
gue no provienen del nmundo del spray sino de Ila
fotografia, el dibujo o el disefio grafico. Gente de todo
tipo y de todas | as edades que tiene necesidad de nostrar
sus trabajos, de nobstrar nuevas vias para hacer |1 egar
sus nensajes o de darse a conocer dentro del nundillo de

arte. Gracias a todos ellos, corren nuevos tienpos para
el arte urbano y las calles se estan enpezando a Il enar
de cosas nuevas, frescas e inpactantes. (2005).

Es asi, conmp la ciudad se |l ena de expresiones vivas que
pueden provenir del nmundo del graffiti, pero que al canzan

su mas alta nmadurez en disefios apoyados en |lo grafico y
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en la fotografia y cobran todo su sentido desde el

nonento m snmo de su creaci on

De igual formm, nos parece pertinente nostrar al gunas de
| as i ntervenciones que a nuestro juicio hacen ruido en |la
ciudad y que en este nonento nuestran un buen trabajo
para el ojo de quien las observa. Es asi que les

presentanos | as siguientes seis intervenciones:

a. Gaffiti: éste es uno de |os mas nonbrados a la hora
de habl ar de intervenciones urbanas, y en si, es |la
piedra angular y el enfoque pretendido por este
t rabaj o. Por esto, se |le dedica un capitulo
(CAPITULO Il) a esta intervencion, dejando solo para
este punto una definicion de graffiti, entendido
cono una mani festaci 6n de ideas que se |levan a cabo
a través de incisiones o pinturas sobre alguna
superficie en via publica y que generan un inpacto
de forma racional o afectiva en |os transeuntes.
Tanmbi én i nqui etan y cuestionan al ciudadano. (Figura

0.1)

b. Pegatinas: se ven parecidos a los tags o firmas que

se encuentran en gran parte de |os vagones de |os

subterraneos o de trenes de cualquier ciudad. La
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diferencia entre éste estilo y los graffitis, es que
la prinmera permte una mayor elaboracidén previa
reduci endo el riesgo de ser atrapados mentras |os

el aboran en | as call es.

Ahora bien, estas pegatinas no se reducen solo a |os
tags, porque tanmbi én se pueden encontrar diferentes
figuras que representan a |los autores de esta
intervencién. Uno de los sitios preferidos para
colocar las pegatinas son |las sefiales de tréansito.

(Figura 0.2)

| conomaker s: en su mayoria este estilo es

representado por dibujos graciosos e infantiles, en
busca de un sinmbolo que identifique al “Icononmaker”
para hacerlo facilnmente identificable ante 1os
demds. Sdez, Portero, Pastor y Labari (2005) Io
analizan diciendo que, al parecer las imagenes
ti enen nas recordaci 6n que | as pal abras. Es entonces
una buena formula de trabaj o, apoyarse en inagenes
gue gustan a todo el mundo y de facil recordacion
gue atraen poderosanente |a atencion a sinple vista.

(Figura 0.3).
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d. Publi o Ronpe Marcas: este estilo nmezcla el arte

urbano y la publicidad, son nuy parecidos a |os
| conomakers, pero la diferencia radica, en que |os
Publi o Ronpe Marcas se basan en darle vuelta a
| ogoti pos o0 imagenes corporativas, convirtiéndolos
en unas divertidas pegatinas que en la mayoria de

| os casos son graciosas. (Figura 0.4)

Papel pegado: este tipo de expresion es poco usual

ya que tiene un alto costo, a no ser que se realicen
a mno, Yy mnuchos de los artistas callejeros no
pueden darse el lujo de invertir nucho en sus obras.
Son nuy parecidos a los carteles publicitarios, en
esta manifestacion artistica tanbién se encuentran
| os “nosai cos”, que son hechos en telas de cerani ca,

de colores o carteles Iumnosos. (Figura 0.5)

. Stencil: es una nmanifestacidén que se trabaja a
través de una plantilla, soportado en inagenes en su
mayoria irénicas y en algunos casosS Su nmensaje es
dom nado por un juego de pal abras de doble sentido.

(figura 0.6)
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(Figura 0. 2)
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(Figura 0.3)

(Figura 0.4)

(Figura 0.5)
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(Figura 0.6)

1.3 Representarse en | as calles.

En este punto se pretende clarificar aun ms |as
i ntervenciones antes referidas, haci endo al usi 6n al
caracter estético que le inprinen a |la ciudad. Ademas,
teni endo en cuenta que al gunos de | os autores que nanej an
o estudian estas intervenciones |as han catal ogado dentro
del marco del streetart; cono |lo resaltan Saez, Portero,
Pastor y Labari al afirmar que: “Para |os arquitectos una
intervenci 6n urbana es nmejorar un barrio a través de
rehabilitaciones de edificios o creaci 6n de zonas verdes.

Pero qué es una intervenci 6n urbana para un artista? El
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“streetart” acoge todas esas acciones que tienen conp
objetivo revitalizar las calles de la ciudad. Cual quier

nmedi o de expresion resulta un elemento valido”. (2005).

Se hace necesario el manejo de tal concepto para poder
Ilegar a decir que |lo que se esta representando en |as
calles es algo con un alto grado estético y, que de
al guna manera, esta contribuyendo a que en |as ciudades
se nuestre una nueva cara distinta pero mas agradabl e al

t ransednt e.

Esta idea podria ser aceptada hasta el punto en el que la
i ntervenci 6n urbana contribuye al enbellecimento de
sitios urbanos, pero no quiere decir que todo sea objeto

de discusi én si estas son o no, arte callejero.

En dicho sentido, intervenciones urbanas son aquellas
expresiones que de alguna forma buscan sacar de |o
cotidiano a los transeuntes, teniendo en cuenta que son
| os creadores de |las obras |os que plasman en | os nuros
trabajos | o suficientenmente el aborados para poder |1 egar
al ojo del transeunte, y asi captar la atencion de su
obra. Un ejenplo de esto, son |los |Icononakers pues || anman

la atenci én a partir de una inmagen graci osa.
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| gual mrente, |la marginalidad es una caracteristica de este
arte joven que va creando sus reglas, nonento a nonento,
pieza tras pieza. Asi, e riesgo es otro elenmento
presente en este género, que influye fuertenmente en la
calidad de |las obras y por ende en su nensaje. Su esencia
tanbi én recae en la actitud conbativa y en el reto a lo
legal e instituido. Por ello, manifestaciones callejeras
cono son las del grupo de estudio de este trabajo; grupo
DOVA (capitulo V), apoyan |o que ya henbps nencionado
conb el cuerpo de la ciudad. Tema que sera tratado

especificanente en un capitul o mas adel ante.

| gual nent e, debe dejarse muy en claro que |as
i nt ervenci ones ur banas se mani fi estan medi ant e
representaciones en las calles y estas nismas destacan

una di vi si 6n que denoni narenos i ndi viduo y ciudadano.

Es decir que |lo pretendido por |as intervenci ones urbanas
es mnimzar al individuo que todos |levanps dentro y asi
sacar a relucir el ciudadano, entendiendo al individuo
cono el “enem go numero uno del ciudadano”, porque es el
ci udadano qui en busca su bienestar a través del bien de
su comuni dad; mentras que el individuo, es una persona

mas pasiva que busca su propio bien sin inportar |lo que
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pase a su al rededor, nostrando una desconfianza hacia una
causa en conun. (Bauman, 2003).

Para poder entender un poco nas esta parte de individuo y
ci udadano, desde el punto de vista del bien comin,
tomanps para esto |la explicaci 6n que da Bauman diciendo
gue: “Toda actividad que enprendan |os individuos cuando
se juntan y todo beneficio que sus tareas conpartidas |es
importen auguran una restriccion de su libertad de
procurarse |o que consideran conveniente para si msno
por separado y no ayudan en nada a tales fines” (2003

pagina 41), es decir, explicando esto, son las dos
funciones de utilidad que uno puede |legar a esperar y
por | o nenos desear a ser cunplidas por el poder publico,
por una parte son |os derechos humanos, y por otra parte
| a posibilidad de que todos vivan en paz, protegiendo |la
seguridad de las personas fisicanente hablando y sus
propi edades, encerrando a crimnales en las prisiones y
mant eni endo libres las calles de |adrones, pervertidos,
vagabundos y toda clase de extrafios malintenci onados que

puedan quitarle el orden a |a ciudad.

Frente a esto, son nuchas personas |as que rechazan
i ntervenci ones urbanas que quieren dar alusion a algun
temn, sobretodo al politico, y caenbs en una constante

desatenci 6n conpb transeuntes, ya sSea porque no querenos
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verlas o porque no |as entendenbs, conb explicanos hace
un nonento, sonos |os individuos donde nuestro bien comin
es el sinple hecho que todo |lo que nos nuestre |a ciudad
sea algo que no se salga de |os paranetros establecidos y
no nos haga desviar de | o que cada persona qui era hacer vy
qui era pensar para ella. Es asi que segui nbs compartiendo
lo dicho por Guérin y Azas (2006), que |as personas que
hacen las intervenciones urbanas, al no ver espacio en
los legitimntes adjudicados toman el espacio publico
para |l evar a cabo sus trabajos y esto de al gun nodo esta
perturbando en gran nedida al individuo haciendo ver a

estas intervenci ones conb un desorden publico para él.

En consecuencia ésta situaciéon no es de mayor
trascendencia para el punto que veninos tratando, pero si
devela la aparente indiferencia que cobran algunos

transeuntes frente a esta expresion.

Comb conclusién de este punto podenpbs decir que |as
i ntervenci ones urbanas se representan buscando |lamar |a
atencion y ser vistas por todas |as personas, buscando
interrunpir su cotidianidad, ya que al pasar sienpre por
el msno sitio de la ciudad se puede estar |legando a
repl antear el concepto de pasar por obligacidn o placer

Es decir, es cierto que |as personas tenenbs una rutina

30



diaria en la cual hay diferentes trayectos de |a ciudad
gue todos los dias tenenbs que recorrer, pero a |os
cuales no les prestanps |a atenci én que en nmuchos de | os
casos se podria prestarles sinplenmente por el hecho que
ya pasanps por desapercibido todo |o que se puede || egar
a encontrar en dichos trayectos, ya que solo nos inporta
ir de un punto A un punto B, siendo nosotros |os
i ndi vi duos | os que henps estado habl ando que no querenps
salir de |l os paranetros que rigen la ciudad y pasanps por
ella en la mayoria de |os casos solo por obligacién y no

por pl acer.

Asi m snb, debe tenerse en cuenta que indistintanmente de
la forma en que | os grupos el aboren sus nanifestaciones o
expresi ones, estas tienen un comin denom nador y es el de
conbatir de alguna forma |lo que se |le vende al individuo
con un poco de hunor y creatividad, aspectos reunidos en

| as obras del grupo DOVA (capitulo I11).

1.4 Escenari os urbanos.

Al habl ar de intervenciones urbanas y especificanente del

graffiti, aut omati canmente  éste  nos remte a Ila

caracterizacién de 1los escenarios urbanos propios de

dicha nmanifestacion. Asi, el escritor del graffiti
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percibe la urbe conb una sucesioOn de espacios (casa,
calle, barrio, ciudad, clase social, sistema etc.) que no
esta precisanente delimtado por su pertenencia a |a
parroquia o escuela, sino mas bien, a su procedencia
social y fisica. Por tanto, al preguntarnos ¢Quién define
el espacio del graffiti?, podenps decir que es su msno
escritor quien |lo determna a partir de un deseo de
territorialidad que es innato en cada individuo y que |lo
incita a nodificar |a espacialidad circundante para

hacerl a propi a.

Grupos conb DOVA nos cuestionan acerca de |a dinensioén
publica que cobra el graffitero, pues el uso de su alias
nos remte a clandestinidad, confusién, alteridad vy
desdobl am ento. Por otro lado, |os contenidos y sus
formas nos plantean el tema de la estética de al gunos

sectores margi nados de | a ciudad.

Al respecto Sara Saez, Pilar Portero Pastor y Nuria
Labari, afirman:

Exi ste una gran pol émca sobre el deterioro urbano que
provocan algunas de estas nanifestaciones artisticas,
sobre todo el “tag”. La mayoria de ellos prefieren
col ocar sus obras en los cascos viejos de |las ciudades,
nmuy degradados y donde normal nente se linpia poco. Las
farolas, los cierres netalicos de los conercios, |os
portales o el nobiliario urbano son los sitios favoritos
de los artistas callejeros mas jovenes. Los nas mayores y
con mas calidad en sus trabajos, son |os que casi sienpre
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aciertan con el lugar perfecto con buena visibilidad y
respetando la arquitectura y el nedio urbano. (2005).

Lo que se quiere decir con esto es que grupos cono DOVA
magni fi can sus trabajos por insignificantes o sinples que
parezcan, pues plasman sus ideas con total naduracion y
han inpuesto desde el principio una estética y |enguaje

pecul i ar al canzado por |a préactica constante.

Ahora podenps afirmar, sin duda alguna, que estos
trabajos en los nuros se caracterizan por ser bien
el aborados y no se quedan en una interrupcion dentro de
la ciudad de fornma brusca y sin sentido, sino que todo |lo
contrario, pretenden que |as personas se refugien en su
conponente estético al presentar al peaton de forma
amable sus ideas o0 creaciones, pasando de ser algo
inconndo y nolesto, a ser algo que los sunerja en una

reflexi 6on, o por |o menos, |o0s cuestione.

Eso que henps |lanado apropiacion de las calles conp
escenari os urbanos, surge de l|la msma necesidad de
expresion y exteriorizacion de sentimentos conbo una
protesta o tanbién por la sinple creencia de transfornar
|l a sociedad a partir de la participacion activa de estos
grupos o autores; a diferencia de aquellos que buscan

transformar |la protesta en una forna mas creativa y con
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estética, conp lo afirma Ribalta: “frente a |as inagenes
consensual es pronovidas institucional mente y cuyo efecto
es la invisibilizacion o neutralizaci6n de conflictos”.

(Ri balta, 2005, pagina, 34).

Es decir, los autores transnmutan la realidad a |a cual
estan criticando en algo mas facil de digerir y permten
verla de nodo que “despierte” interés en |as personas.
Por o tanto, las intervenciones urbanas son nas
estéticas sin ocultar su protesta o en otras pal abras,
incorporan |la técnica y l|la estética en la msm

pr opor ci on.

Qovi anente, y conb se ha recal cado desde el con enzo,
s6lo tomarenps los graffitis del grupo DOVA de Buenos
Aires, para entender si en esta intervencion urbana se

aplica lo afirmado anteriornente en este trabajo.



CAPI TULO I'l . EL GRAFFITI.

Conmb se ha venido exponiendo a |lo largo de este estudio,
exi sten dos razones por las cuales henpbs tonado |Ias
muestras del grupo DOVA. La prinera tiene que ver con |la
gran cantidad de estudios sobre el graffiti que |lo han
catal ogado y reducido al concepto de firma (tag), |o cua
se separa total mente del sentido que cobra esta expresioén
urbana. La segunda razén alude a |a necesidad de revisar
la historia de esta nanifestacidn, sus origenes,
caracteristicas, evolucion y redes semanticas, para
conprender hasta donde prima | o estético sobre el nensaje
y hasta qué punto pierde su esencia para nezclarse con el

pai saj e ur bano.

Por o anterior, se ha tonmado a |la ciudad de Buenos Aires
conb sitio de estudio donde se aprecia el trabajo del
grupo DOMA, debido a que éste es |o suficientenente
reconocido en el anmbito de las pintadas de |os nuros de

esta ciudad.

2.1 Definiciodn

Hay una nultiplicidad de conceptos en torno de | o que se

entiende por graffiti. Denis R out (1985) sostiene que el
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vocabl o proviene de la palabra italiana graffiti- plura
de graffito; por su parte, Joan Gari (1995), Jesus de
Diego (1997) vy Lelia Gandara (2002), aducen que,
etinol 6gi canente, éste se origina del verbo griego
graphein (“escribir”, “dibujar”, “garabatear”), que paso

al italiano cono graffiare.

Regi na Bl une postula que el térmno graffiti proviene del
italiano sgraffito. Se basa en el hecho que sus prineras
inscripciones se habrian realizado utilizando la técnica
del esgrafiado, entendi éndose éste cono la incisidn con
al gin elenento cortante sobre una superficie dura para

dejar una huella. (Kozak, 2004).

Aunque estas definiciones atafien tan solo al origen
etinol 6gico de |la palabra y no resuelven el significado
noderno con el que se entiende esta nmanifestacioén
artistica, Al essandra Russo en su escrito Activar el
nmonunment o, plantea un concepto mas anplio y determ nante
de la palabra al analizar los Ilamados graffiti

novohi spanos:

El térmno graffiti deriva del latin scariphare, es
decir, incidir con el scariphus, el estilo (punzén con
que escribian los antiguos en sus tablillas). En realidad

ya en los graffiti de Ponpeya el térm no scariphare
aparece conp sinoninmo de inscribere, es decir cuando se
trata de wuna inscripcidon que puede ser sinplenente
al fabética. En la antigledad, el verbo que se encuentra

36



al lado de una incision figurada es pingere. Hoy en dia
el térmno graffiti es utilizado sin distincion ya se
trate de imhgenes o de palabras trazadas con una punta
nmetdlica o con algun nmedio gréafico (lapiz, plum,
pi ntura, plundn, spray), sobre nonunentos que no habian
sido edificados para este wuso. E graffiti es una

expresi 6n  vi sual presente tanto en las culturas
aneri canas prehispanicas conb en Europa, Asia, Africa y
Australi a.

Comb | o propone esta ultima cita, y para continuar con el
estudio del graffiti, damps por sentado esta definicion
para efectos de nuestro trabajo. Ademas, incluinbs la
versi on del sem 6l ogo colonbiano Armando Silva (1986),
guien sostiene que el graffiti es *“aquel conjunto de
mensajes urbanos que de nmanera enpirica y bajo un
reiterado sentido comin de asociar e identificar al nuro,

se acostunbra a denom nar graffiti”.

De acuerdo con esta apreciacion se puede afirmar

entonces, que hay graffitis que surgen total mente desde
el lado de lo espontaneo y enpirico, y que sus “autores”
aprenden del error y acierto, conb ya se ha planteado
ant es. Con |o cual, se acepta l|a afirmacion de Silva.
De igual nodo, otra idea de este autor conplenenta |o

di cho por Russo, cuando postul a:

A diferencia de los relatos de hunor, de usos nas
colectivos e incluso nas elenmental y con nenor control

social, el graffiti, por naturaleza instaurado sobre el
| ono de una prohibicion (la prohibicién de escribir sobre
espaci os publicos, la prohibicion de decir lo que se
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dice, etc.) ya nace con ciertas exclusiones que |o

condi cionan a una circulacién mas restringida y a cierto

ideario particular. (Russo, 1986, pagina, 62).
Sea conp fuere, estas definiciones nos |levan a concluir
gue mentras | os autores alcanzan un grado de maduraci 6n
con sus trabajos, los graffitis suelen ser enpiricos,
caso de los “tags” o “firm” que se encuentran
generalmente junto a las lineas del tren. Pero en otros
contextos, cuando se hace referencia a la critica y la
protesta, los grafittis (conb reconoce Silva) nacen con
la prohibicion de escribir en las paredes de espacios
publicos; en otras pal abras, | a prohibicién de decir lo
que se dice. Los graffitis aparecen en las calles,
irrunpen en el espacio urbano con el propésito de decir
al go que, por ejenplo, se quiere callar o mnimzar. En
cierto senti do, es una forma de conuni caci 6n
“clandestina” que intenta persuadir a |os demas o sentar
una voz de protesta. Debenps hacer claridad respecto a lo
anterior, para abordar el estudio de la propuesta de

trabaj o del grupo DOVA.

Sin enbargo, en este trabajo no se asunen los graffitis
cono una fornma de protesta que hace alusién a algo
politico y que, conp tal, es entendido por |la mayoria de
| as personas; todo |lo contrario, querenos hacer al usion

al graffiti en el sentido de que “sacan a flote” algo que
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supuestanente inconoda en |la sociedad y que es la
oport uni dad par a que | os j 6venes expresen sus

pensam entos en | os nuros urbanos.

Desde nuestro punto de vista, y con base en |lo dicho por
Russo y Silva, esta intervencién se desenvuelve en un
| ugar que no fue destinado para ese fin (los nuros); por
esa razon, las obras se convierten en pasajeras o
nonment aneas, pero a fin de cuentas, éstas son e

resul tado de | a nmanifestaci 6n de un artista callejero.

Ent onces, podenps decir que los graffitis son una
i ntervenci 6n urbana que busca expresar algo a |los
transeuntes, apoyandose en el paisaje de I|a ciudad
(muros, asfalto, trenes, etc.). Asi msnp, debe tenerse
en cuenta que cada autor le da su toque personal al
nmensaje que esta trabajando, algunos nmas estéticos que
otros. Pero, de todas maneras, este tipo de graffitis
tiene la intenci6on de sacudir a |la sociedad, de ponerla a
pensar. Es aqui donde esta la diferencia con esos otros
graffitis que sélo nuestran que alguien estuvo en un
sitio y que no tienen mayor relevancia o trasfondo. Lo
interesante es que los graffitis son ahora nmas creativos
al “enfrentarse a la ciudad”. Algunos tratan de Ilamar |a

atenci 6n al transelUnte mentras se hace la intervenci6n
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otros, de una namnera nmas estética, intentan darle “nas
vida a la ciudad” y pretenden por tanto, nantenerse un
tienpo mas en los nmuros de lo que perduran los graffitis

habi t ual es.

2.2 Las tres categorias de andlisis.

2.2.1 Forna.

En este punto nos interesa resaltar la inportancia de |a
forma y céno |a percibinos, pues esto tiene nucho que
ver con lo que nos quiere dar a entender el grupo DOVA

con su i ntervenci on.

Comb se sabe, la forma nos puede transnmitir diferentes
expresiones sobre |o que se estd representando, en este
caso en los nuros, con lo cual los artistas callejeros
deben tener nuy presente a los transelntes para que

éstos entiendan el trabaj o que plasman sobre | 0os nuros.

Tomanps en prinmera instancia |la idea que nos dan al gunos
autores sobre este térmno cono | o son Madriz y Rodriguez
(1996) y Malins (1990), analizando ellos este térmno,
i magi nan a una persona frente a objetos cuadrados, pueden
ser esculturas u otros nuchos existentes; lo primero que
se fija es un conjunto de forms, este conjunto se

identifica obvianmente segun su contorno, figura o perfil
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externo. De acuerdo a esto se le |Ilama forma al aspecto
externo y propio que nos define a primera vista cada una

de | as cosas o0 seres que percibinos.

Si rel aci onanps esta definicion con el graffiti, viene a
ser nuy cierto, puesto que la forma que l|le dan |os
autores a sus trabajos es nmuy inportante para poder

Il egar a entender | o que estos nmi snDS qui eren expresar.

Siguiendo con la definicién de este concepto y para
conpl ementar | o expuesto hasta el nonmento nos apoyanops
en lo dicho por Rudolf Arnheim (1977). El trabaja el
concepto de la forma por el lado de la percepcion
vi sual , Arnhei m explica que nosotros cuando nmiranps a |la
cara a una persona, tenenpos presente de antemano el pelo
de la nuca asi no lo estemps mirando. Es decir, el
conocimento de wuna persona y la observacién estan
intimamente |igados al crear estas ideas nentales vy
observar cual qui er cosa que pase ante nuestros 0j0s, que
en este caso es la cara de una persona.

Se puede entender, que cuando observanos una parte del
rostro de una persona, podenps inmginarnos el resto que
constituye fisicanente al sujeto ya que en el rostro se
encuentran mas detalles, por lo tanto para la nenoria

vi sual es nmucho mas féacil construir una idea que si sélo
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nos fijanbs en el cuerpo y no venps la cara. Asi es
mucho mas dificil inmaginar cono es el rostro del cuerpo

gue estanos m rando.

Tanbi én hay que aclarar, que en este trabajo estanos
total mente de acuerdo con |lo afirmdo por Arnehim
(1977), que tanbién la fornma del objeto en nmuchos casos
no tiene que coincidir necesarianmente con los limtes
ef ectivos del cuer po fisico, es decir, | as
caracteristicas espaciales esenciales de un objeto dan
la forma que se desea. Si |o venbps en el canpo de |as
i nt ervenci ones urbanas, para hacer una analogia con |lo
expuesto por Arnheim el ejenplo que nas puede ser
tomado es el del stencil, porque en él no se tonma toda
la silueta de al go para representar, sino algunas partes
inportantes que dan la idea de lo que ellos quieren
enunciar con el disefio de una plantilla. Con esto no
estanps establ eciendo que sd6lo el stencil trabaja bien
la idea de la fornma, se trata que ellos en su nayoria
trabajen muy bien la produccion de la forma con |as

plantillas que realizan.

Tanbi én hay que tener en cuenta que la forma en nuchas

de las obras que se encuentran en la calle diferentes a

los stencil, pueden Ilegar a cunplir |lo que se esta
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pl ant eando. Pero de algo si podenps estar seguros: es
muy inportante manejar muy bien la producci 6n de forma

para que el nensaje no sea confuso para el transelnte.

2.2.1.1 Espaci o.

En este punto no nos querenps detener nucho tienpo, nas
bien es para concluir la idea que estanps planteando
sobre la forma y no dejar conceptos sueltos en este

tenma.

Para |lo anterior nos parece pertinente, por |o nenos,
tener una idea clave de céno se nmira el espacio en |as
artes visuales puesto que hay integrantes de DOVA que

vi enen de estas corrientes del disefo.

Inicialmente revisanos |la definiciédn de espaci o que nos
da Gaciela Mrotta quien afirma que: “El espacio
construido es ilusorio, el espacio de la realidad es
otro. Por lo tanto |la verdad espacial se construye de
otra manera, de la nmanera en que se suplanta la ilusion
por el concepto de espacio tridinmensional en el plano”.

(2006, pagi na 29).



Hasta este punto (antes de ver el paral el o que
Il evarenos a cabo mAs adelante con unos trabajos del
grupo de estudio), nos danps cuenta a sinple vista que
DOVA no trabaja nucho la idea de tridinensionalidad en
sus dibujos, o por |lo nenos en |as nuestras que nosotros
obtuvinos para el estudio, pero tiene claro el concepto
de espacio para llevar a cabo las formas que le dan a

sus “nufiecos” o di bujos en | os mnuros.

2.2.2 Color.

Comb henps visto a lo largo de este trabajo, expresanps
| o que pensanbs sobre nuestra realidad a través de un
| enguaj e que es especi al nente personal y cognitivo. Esto
es asi hasta en las intervenciones urbanas y en el caso
especifico del grupo DOVA, prinero al nostrar |las ideas
de forma y espacio, y ahora en esta parte referente al

col or.

Por esto msno, para seguir con la msma |inea de
pensam ento, |o trabajarenps desde la visién de Arnheim
(1977) quien analiza cém el color puede hacer
reacci onar al que lo estd viendo, a sabiendas que existe
una extendi da opini 6n sobre este tema y sobre todo, que
el color se basa en | as asociaci ones que evoca. Por esto

msno se mencionan |os casos nmas basicos: el rojo es



excitante porque nos trae la idea de fuego, sangre vy
revoluci 6n. El azul es refrescante conb el agua y el
verde produce |la idea de naturaleza. Pero esto debenos
tomarl o con calma y tener presente cono |lo trabaja este
autor, puesto que tanbi én hay que pensar el efecto que
produce el color en las personas, en |la mayoria de |os
casos, es directo y espontaneo, por |o cual hace pensar
gue es solo uno el resultado de una interpretacioén: |a
experiencia de una persona se adquiere al ser provocada

por al go que ésta ya conocia sobre un col or en especi al.

Si hacenps una conparaci 6n con | o expuesto anteriornente
sobre la forma, es nucho mas féacil trabajar ésta que
aquel l o que pueda |l egar a producir el color, porque con
la forma, al nenos, se puede trabajar con aspectos mas
general es cono nuchas personas | o han hecho. Tal es el
caso del conponente espacial, el equilibrio o |as m smas
caracteristicas de |los contornos de | os objetos.

Pero en esta parte el color es un poco diferente porque
t anbi én se conocen conceptos basicos sobre |a sensaci 6n
del color conpb “la claridad intensa, la alta saturacion
y los tintes que corresponden a vibraciones de |ongitud
de onda producen excitacién”. (Arnheim 1977, pagina

278).



Esto de al gun nodo, quiere decir que un rojo brillante
puro es mAs activo que un azul grisaceo apagado. Pero |lo
anterior, no denmuestra |la manera en que puede |legar a
afectar al sistema nervioso para determinar qué se

si ente cuando se observa un col or.

Tanpoco querenos quedarnos en el punto de |o que puede
Ilegar a percibir el cuerpo humano para determ nar qué
sensaci ones pr oducen | os col ores utilizados en
di ferentes situaciones, en este caso | o representado en

| os nur os.

Por tal notivo, veanoslo desde |la optica del enmisor y no
desde el receptor, es decir desde l|a perspectiva de
guien |lo esta enviando. Entonces se puede pensar que se
utiliza el color conb un |enguaje en el que el em sor se
apoya para conuni car sus sentimentos y pensam entos. En
este sentido es valido el aporte de Miria L.F de
Mattiel o y Diana Varel a quienes afirman:

Dentro de otro contexto, recordenos |as sefial es
conoci das en todo el mundo por su color rojo o verde; el
cromati snmo de | as banderas naci onal es y/ o deportivas, el
uso del negro que general mente indica una gran pérdida,
el blanco la pureza o el rojo el peligro. En estos
ejenplos no podenps negar que el col or genera
sentimentos que al nmenos por un instante pueblan
nuestra nmente. (2007, pagina 6).
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Por lo dicho hasta este nonmento podenos pensar que el
color puede Ilegar a mnmanejar un fuerte |enguaje
enocional, por lo tanto su interpretaci 6n puede || egar
a ser muy susceptible de aceptaci é6n o de rechazo, cono
se ve en el caso de los graffitis, afirmacidén que se

explicara mas adel ante.

Todos estos aspectos |os vanbs a tener muy en cuenta a
la hora de estudiar los graffitis de DOVA para | ograr
una nejor interpretacion de los misnmos. A hablar del
col or nos basarenbs en un cuadro que naneja el G upo
Argentino del Color de Buenos Aires para nedir |os
nivel es que puede |levar una obra, en este caso |os

graffitis estudiados en este trabajo.

2.2.2.1Diagrama de la comisién internacional de

il um naci 6n

Aca querenps explicar de qué se trata este diagrana
debido a que trabajarenpos con base en los niveles de
color que usa el grupo DOVA en su propuesta en |os

mur os.

Este diagrana se propone no desde el canpo de las artes

o del disefio, que seria |lo primero que podrianos pensar,

sino desde el canpo de la fisica. Desde 1931 y hasta

a7



nuestros dias se sigue utilizando este diagram porqgue
con él se pueden nmedir las nezclas del color, teniendo
en cuenta el matiz y la saturaci 6n que |l eva cada uno.

Este diagrama cromatico es analizado por dos fisicos
norteanericanos: Francis W Sears y Mark W Zemansky
(1957), quienes concluyen que con dos nagnitudes en el
diagrama es suficiente para definir un color. Esto se
entiende de la siguiente nanera: si se toman tres
magni tudes para definir un color en el espectro sean X,
Yy Z se sabe que si se suman X+Y+Z el resultado va a
hacer 1, por esto msnpb estos sujetos afirman que con
dos colores en el espectro es suficiente para definir un
color, con esto tanbién se esta afirmando, de antemano,

gue este diagrama es de dos di nensi ones.

El cuadro tiene las magnitudes representadas en X y Y.
En este plano se establece una curva en forma de |engua
(figura 0), la cual l|a denomnan “curva lugar de

espectro”, donde sobre ésta aparecen | os nuneros que son
denom nados conb longitud de onda en mlimcras. Esta
curva va desde 400 mlimcras hasta 700 mlimcras la
cual se une, de punta a punta, por un segnmento

rectilineo.



En el centro se encuentra el punto C del diagrama que
representa la parte estandar de éste ya que representa
el il um nante, el cual viene siendo una buena
aproximaci 6n de la luz nmedia diurna o luz blanca. Si |a
proporcion de la luz blanca es grande, el punto de
representaci 6n de la nmezcla se encuentra préxinmo al punto

bl anco.

Diagrama de cromaticidad CIE 1931 (Observador de 2°)

a2
en nangometros

(Fi gura 0).

Es necesario entender todo esto para una mayor facilidad

al nonento de leer el cuadro que mAs adel ante

pr esent ar enos.
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Antes de nostrar el cuadro debe tenerse en cuenta la
rel aci 6n existente entre el nensaje, la netadfora y la
metonima, ya que estos elenmentos son los utilizados
para el estudio de |os conceptos que pretende transmtir

el grupo DOVA en | os nuros.

2.2.3 Mensaj e.

Es inportante resaltar el nmanejo que se |le puede dar a
| os nensajes expuestos en la ciudad, conb engranajes
propi os de un nedi o de expresion, el cual se hace visible
a través de unas pintadas encontradas en diversos nuros

ci t adi nos.

Comp fundanento teoérico para el desarrollo de éste temm
usaremps en prinera instancia |o expuesto por Mchel
Foucault (2004), usando conmb punto de referencia |la obra
realizada por el artista Magritte. Foucault inicia el
analisis de la obra subdividiendo |a creaci én segun |as
categorias de las cosas y de las palabras, adenas
sefialando que, la particion se hace necesaria para
conprender que el nmundo es conprensible (a través de todo
lo que se manifiesta en |la doble articul aci 6n de un hecho

y del relato de un hecho). Para poseer el concepto de
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orden hay que poseer el concepto de diferencia y de
simlitud (entre cosa y cosa, 0 entre palabra y pal abra).

(2004) .

Tal concepto nos sirve para trasladarnos a la idea de
m sm sidad, es inportante aclarar, que ésta no es la
m sm si dad estatica en aquellos casos de |lo igual, ya que
en éste trabajo y con el enfoque de Foucault, usanps el
térmno de nmismsidad en su aspecto de “dinamca del
mundo, donde |o senejante y |o diverso se enfrentan, se
oponen, se gol pean. La historia de la msmsidad ya no es
un autista rebote de espejos, sino un reno linear de

i mgenes”. (2004, pagina 10).

Con esto, las simlitudes que se sustentaban en la
arnmonia del mundo y la concordia de la |lengua se han
roto, creando asi unas senejanzas no acordes que obligan
a la reticula a iniciar un entendimento de nuevas

simlitudes.

Para dar una vision mas anplia, podenos usar conp ejenplo
el de un honbre el cual quizas tenga una cara cani na, por
lo que podria asenejarlo a un perro, es hasta éste punto
al que puede llegar la simlitud, pero es claro que no la

hay cuando el honbre no tiene que conpartir la perrera
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del perro; es hay cuando nos danbps cuenta que hasta el
msno concepto de simlitud escapa del domnio del

conoci nm ent o.

Tal concepto |o expone de forma nmagistral Foucault
(2004), al hacer una analogia (la cual conpartinps) entre
el loco y el poeta; el primero nostrandol o cono el honbre
de las senejanzas salvajes, es decir, el loco sigue
creyendo en el <corto circuito de la intuicion; vy el
segundo en canbio, trata de recuperar |los fugaces
parentescos que tienen las cosas, es decir, sus
simlitudes dispersas; es en el segundo en el que reina
la soberania de lo msnp, tan dificil de enunciar, vy

poder borrar de su lenguaje |la distincion de |os signos.

Es ahora cuando podenbs involucrar a Magritte, ya que
Foucault |lo convierte en el poeta, el cual se ve conp un
cazador de simlitudes perdidas, que se siente a su vez
cono pariente cercano del |oco, escuchando o no al ruido
anal 6gi co de | as cosas. Teniendo en cuenta que el artista
plantea el arte, no conp expresion, sino conpo reflexion

usando sus cuadros cono instrumentos para pensar.

Ahora bien, es necesario nostrar |o escrito con el

estudio hecho por el autor que estanps referenciando
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respecto al estudio realizado por éste de las pinturas
hechas por Magritte, haciendo énfasis de |a condicién de

nensaje y cono se llega a entender, postulando de esta
maner a:

Foucault juega habilnente con el concepto de
i nconprensi 6n, y aprovecha el error de la pipalno-

pi pa cono un equivoco provisional, un Ml-écri, un
“mal escrito”, de la msma manera que se dice un
“mal entendi do”. Pero mas inportante acaso que el

mal entendido o la mal escritura es la “nmal-lectura”,
la | ectura equivocada, |la Unica que puede dar vida
a estos cuadros anbi guos. (2004, péagina 16).
Lo que esto nos quiere hacer ver es que, en la mayoria de
| os casos nos dejanbs |levar por nuestra propia voluntad
sin ni siquiera tratar de entender |o que nos puede

resultar diferente o ajeno y contrarianente hacenps |o

posi bl e por leer solo | o que nos interesa.

Ahora bien, teniendo en cuenta el nanejo que se |le viene
dando a éste trabaj o, es conveniente aceptar y nostrar |o
planteado y dicho por el autor, ya que es de gran
utilidad su postulado del juego entre el lenguaje y la
i mgen. A sabiendas, el estudio que nosotros estanos
realizando de los trabajos en los nuros son el aborados
sol o con imAgenes y no existe la msm confusi 6n que esta
exponi endo Foucault en su trabajo, pero esto no quiere
decir que no nos sirva de base para poder estudiar |as

i migenes de DOVA a pesar que |los problemas que
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observanbos visualnmente entre Magritte 'y DOVA son
diferentes porque en el priner caso se trabaja el
lenguaje y la imagen; y en el segundo se trabaja solo la
i magen; pero en |lo que tienen relacién es que |os dos

querian revol uci onar dentro de su canpo.

En este orden de ideas nostranps la siguiente inmagen y a

continuaci 6n el analisis realizado por Mchel Foucault de

| a obra.

A partir de ahi podenps conprender la ultima version
que ha dado Magritte de Esto no es una pipa. Al
colocar el dibujo de la pipa y el enunciado que le
sirve de leyenda en la superficie nuy claranente
delimtada de un cuadro (en la medida de que se
trata de una pintura, las letras sélo son |la inagen
de las letras; en |la nmedida de que se trata de una
pizarra, la figura s6lo es |a continuaci 6n di dactica
de un discurso), al colocar ese cuadro sobre un
triedro de nadera denso y solido, Magritte realiza



todo o que es necesario para reconstruir (ya sea
por |a perennidad de una obra de arte, ya sea por la
verdad de una |eccion) el lugar comin de la inmagen y
el | enguaje. (2004, pagina 43).
Debe resaltarse que | o planteado por Foucault respecto de
lo ilustrado por Magritte sobre la inmagen y el |enguaje;
es la utilizacién del |enguaje conpb |a negaci 6n de una
i magen, generando diversos intereses al nomento de
exam nar, sabiendo que solo se tiene un resultado “Esto
no es una pipa” nostrando cl aranente que en casos conb en
el cuadro; el signo y la representacion visual nunca se
dan al misnp tienpo porque estos sienpre estan |igados a

al go jerarqui zado, conp una orden que va del discurso a

la forma, y viceversa.

Es hasta éste punto donde se enpieza a ver una retoérica
de la imgen que puede explicar de nejor forma el
desenl ace de éste temm, ya que ésta juega constantenente
con |os sentidos connotados, haciendo que el receptor se
vea inpulsado a jugar nentalnmente, interpretando vy
encargandose tanbién de exteriorizar sus pensanientos
respecto de algunas cosas de una fornma mas sutil, nas
el aborada, haciendo a su vez que |la conunicaci 6n sea nas

atractiva e interesante.
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En éste orden de ideas es necesario traer a Roland
Bart hes, para que nos ayude a entender mas a fondo la
retorica de la inmagen, gracias a que éste autor hace tres

di stinciones del tenmn a saber:

Mensaj e |inguistico:

Es un nensaje que ayuda a identificar |os elenentos de
una escena, conjuntanente con |la escena msnma, Barthes |lo
mani fiesta de la siguiente manera en su libro “Lo obvio y
| o obtuso” afirmando que:

En el nivel del nensaje <<sinbo6lico>> el nensaje
i nglistico pasa de ser el guia de la identificacion a
ser de la interpretacion, actuando conb una especie de
cepo que inpide que los sentidos connotados proliferen
bien hacia regiones demasiado individuales (o0 sea,
limtando |a capacidad proyectiva de la inagen). (1992,
pagi na 36).

Lo que el autor quiere decir, es cono el texto guia al
receptor entre todos los significados que |le evoca la
i mgen, |e hace aceptar unos evitando otros, en pocas
pal abras | o guia hacia un sentido el egido con antel aci 6n,
a diferencia de lo que se ha explicado con Magritte vy
Faucaul t, ya que ese texto conp | o exponen ellos puede no
ser de anclaje conb se acaba de explicar con Barthes vy
puede generar confusién o que sigan otros cam nos al ver
una imagen. Esto explica que depende de |o que se este

mrando o | o que nos estén exponi endo, tenenbs que tener
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en cuenta lo que se nos nuestra para sacar nuestras

propi as ideas de | o que tenenps en frente.

Mensaj e denot ado:

Este nensaje es privativo, es |o que queda de una inmagen
cuando se borran nental mente |os signos de connotacion

con esto no se esta afirnmando que |la inagen quede linpia
0O sin sentido, contrarianmente queda con un nensaje
suficiente o por lo menos con un sentido a nivel de la
identificacion de |a escena que se este representando;
Asi lo plantea Barthes al decir que:

Por ser a la vez privativo y autosuficiente, es
conprensible que el nensaje denotado pueda aparecer,
desde wuna perspectiva estética, conb una especie de
estado adamico de la inagen; el desenbarazarse de forma

utopica de sus connotaciones, la inmagen se tornaria
radi cal mente objetiva, es decir, por fin inocente. (1992,
pagi na 39).

Mensaj e connot ado:

Este nensaje tanbién es conocido con |os nonbres de
“sinmbolico” o “cultural”, y conp sabenps |os signos
si enpre provi enen de al gun cédigo cultural, por lo tanto,
la lectura de cual quier signo varia segun |os individuos
gue lo estén mrando, teniendo en cuenta que entre |as

figuras existen relaciones formales entre | os el enentos.
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Barthes | o plantea de | a siguiente nanera:

La inmagen, en su connotaci 6n, estaria constituida
entonces por una arquitectura de signos extraidos de una
prof undi dad variable de |éxicos (de idiolectos), y cada
| éxi co, por <<profundo>> que sea, seguiria estando
codi ficado, si, conmpb actualnmente se piensa, la nmisnm
psi que estd articulada cono un |enguaje; es mas: cuanto
mas se <<desci ende>> a |as profundi dades psiquicas de un
i ndi vi duo, mas se ratifican | os si ghos y mas
clasificables se vuelven. (1992, péagina 43).

Comb conclusion de esta parte se puede decir que el

mensaj e connotado es un nensaj e soci al .

Ya en este punto donde estanps hablando que existe un
nensaje social y tanmbién otros factores que estan en
constant e presenci a (nmensaj e | i ngii stico, nensaj e
denotado) a l|la hora de ver wuna inmagen que Se nos
presenta, a nuestro parecer tanbién es de inportancia
nostrar otros el ementos que en nuchas de | as ocasi ones se
ven una imgen y tanbién tienen el protagonisnp para
poder entender | o que se nos nuestra, conp es |la netafora
y la metonima, las cuales en este nonento |as
expl i carenos brevenente ya que mas adel ante se trabajaran

mas a fondo.

e Metafora: Cualidades de un objeto que estéan en | ugar

de otro, para ser descartadas.

e Metonima: Canbio de una cosa por otra, es el efecto

por causa, 6 instrumento por persona, etc.
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Asi las cosas, y teniendo en claro estos 3 puntos, danps
paso a una “nezcla”, a un hibrido entre |os conceptos
propi os de forma, de color, y de nensaje, uniéndolos con

la netafora y la nmetonim a.

2.2.3.1El rol de la forma y el <color frente a Ila

netafora y la netoninm a.

Combo lo henbs visto, la forma y el color son dos
conceptos que nos evocan nuchas i magenes y sensaci ones
gue nos permten experinentar diferentes formas de

expresi on al nonmento de tenerlas enfrente.

Nos parece pertinente traer a colacién |o dicho por
Arnheim “Una aplicacion literal de la teoria podria

Ilevarnos a |la conclusion de que el color produce una

experiencia esencialnmente enocional, mentras que Ila
forma corresponde al control intelectual”. (1997, pagina
276) .

En esto estanpbs de acuerdo porque va nmuy de |la nmano con
| o que henps tratado al rededor de estos términos (forma
color, nensaje), puesto que con el fin de entender un
poco mas el nensaje contenido en un graffiti es probable

gue |l a pasividad de un observador se da por no tener el
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0j 0 acostunbrado a estar mrando | o que nos pueden decir
los muros, y la propia innmediatez de | a experiencia sean
preferiblemente wunas caracteristicas a la respuesta
ejercida por el color, mentras el control activo es mas

bi en especifico de |a percepcion de la forna

Asi mi snb, es necesario definir estos térmnos con el fin
de entrar en el tema de este punto y verificar de qué
manera se entrelazan el color y la forma con la netafora

y la nmetonim a.

Para esto nos basarenbs en |os conceptos de George
Lakoff 'y Mark Johnson (1980), estos dos autores
establecen la idea de la netafora y la nmetonim a,
diciendo que la prinera es |la manera prinordial de
entender una cosa en térmnos de otra y afirman tanbién
que su funcidén primaria es |la conprensién, es decir, la
nmetafora es una herramenta de pensamento. En otras
pal abras, el ejenplo mas comin para entender esto es:
arriba bueno, abajo malo o nas es nejor, teniendo en
cuenta que |os opuestos no pueden ser coherentes, es
decir nmenos es nejor, o abajo es bueno.

Asi misnp nos parece pertinente nostrar | o que piensan
Maria L.F de Mattielo y D ana Varela, sobre este

concepto debido a que ellas hacen un paralelo de ésta
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con el color: “La netafora es parte del juego retérico y
evi denci a una equival encia de contenido” (2007, pagina

8).

Si lo mranps con |lo que ya nos decian los otros dos
autores, sumado a | o que dicen |las dos nujeres del G upo
Argentino del Color, la netafora es algo que, de al guna
manera, |levanpos en la nmente y que a nuestro juicio, nos
lo dicta en gran nedida, |as cosas que vanps aprendi endo
de nuestra cultura cono tal. Es decir, eso de que arriba
es bueno y abajo es nalo pasa por cosas que venps O
aprendenos consciente o inconscientenente desde rnuy
chicos y que |lo podenos ver reflejado en nuestras
acciones al ver un acontecimento que en este caso seria
m rando colores o formas de al go que pueden ser, conop en

este trabajo, los graffitis.

Para poder entender nejor |lo de arriba es bueno y abajo
es nmalo, y netiéndolo en contexto con |lo que se esta
trabajando, es |o que |le sucede a nuchas personas con
los graffitis, esto nos |o hace saber Armando Silva
afi rmando que:

A diferencia de los relatos de hunor, de uso nmés
colectivo e incluso nmas elenental y con nenor control
social, el graffiti, por natural eza instaurado sobre el
lono de una prohibicién (la prohibicion de escribir
sobre espaci os publicos, |la prohibicién de decir |o que
se dice, etc) ya nace con ciertas exclusiones que lo

61



condi cionan a una circulaci 6n nas restringida y a cierto

ideario particular. (1986, pagina 62).
Es decir, ya de alguna nmanera |a sociedad nos da |l a idea
que lo que venps en la gran mayoria de los nuros en la
ciudad es algo malo, algo indeseado, | o cual nos hace en
muchas ocasiones, conmo ya |o henbs nonbrado antes,
i ndi viduos pasivos a la hora de recibir esos nensajes,
teniendo asi para los graffitis una parte netaforica

negativa frente a estos.

Tanbi én hay que entender cono Maria L.F de Mattielo y
Diana Varela (2007), perciben que nuchas veces es
dificil entender |la parte netafdrica de algo si esto va

aconpafiado de col or

Esto se puede inferir de todo |o afirnado sobre el col or
en el punto 2.2.2 de este capitulo: que el color esta
muy relacionado con la enocidn, y esto tanbi én pasa con
la netafora, y de nmanera nmuy simlar con el color y la
forma. Puesto que si no se conprende el fundanmento
enoci onal que nutre éste y sb6lo se piensa con la razon

venos nuy poco probable que se pueda |legar a entender
lo que se esta queriendo decir. Este punto nos parece
clave para interpretar todo | o que nos quieren decir |os

autores de los graffitis y, en este caso especial, DOVA.
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Hay que tener nmuy presente el |l ugar donde |o
mani fi estan, aparte de co6no utilizan el |enguaje para
expresar sus ideas en |os nuros que se van a ver

refl ej ados en | a ciudad.

Hasta este punto so6lo henps hablado de |la netafora sin
dedicarle un nonmento al otro punto clave de esta parte
del trabajo que es |la netonima. Aqui resaltanbs |o
dicho tanbi én por George Lakoff y Mark Johnson sobre
este término: “la netonima, por otra parte, tiene
primariamente una funcidén referencial, es decir, nos
permte utilizar una entidad por otra. Pero la netonima
no es neranente un procedimento referencial. Tanbién
desenpeiia la funcién de proporcionarnos conprension”.

(1980, pagina 74).

Para entender esto se puede decir que es hablar de algo
trayendo un elenmento que haga parte de su conponente
semantico, del universo del sentido de este algo al cua
nos estanos refiriendo. Un ejenplo de |lo anterior es
para habl ar de navi dad: se puede hablar de Papa Noel, o
cuando un equipo gana un torneo deportivo, decinps

gananos | a copa.
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Esto nmisno se ve reflejado en la utilizacioén de la form
a la hora de representar |as ideas de |os autores en |os
muros. Un ejenplo nmuy sinple es cuando se esta habl ando
del graffiti del fuatbol, donde nuchas veces se utiliza
la parte por el todo, es decir la parte que se escoge
para ser o que represente al todo. Cuando en Vicente
Lopez se encuentra un graffiti cono el de la figura 1,
éste hace referencia a un todo que es: hay un grupo de
muj eres que son hinchas del Cub Platense al cual le

dicen “El calamar”, por esto msnp a ellas |es queda

mej or ponerse “Las cal amarcitas”.

(Figura 1).

De este nodo se refieren a las calamarcitas cuando se
habl a de | as mujeres hinchas del Club Atlético Pl atense.

Esto mi snp pasa cuando habl anbs tanbi én de figuras en un
graffiti o un caso mas concreto los stencil. Estos

utilizan mucho esto de |la netonima para hacer entender



sus ideas con base en la forma, para entender el todo de

|l o que se quiere manifestar en |as calles.

Del msno nodo, hay que tener presente que en nuestra
opinion en este nonento, los graffiteros estén
utilizando nuy bien este recurso para dar a conocer sus
mensaj es porque se basan en el color y la forma de |os
obj etos conpb soporte, para volcarlos de al guna manera en
|l os nmuros esperando que el observador pueda sentir o
pensar o que ellos quieren decir. Esto no quiere decir
gue estenps totalnmente convencidos de que sienpre
aparezca claro el nensaje que ellos quieran comnunicar

pero si hay un concepto |egible en nuchos casos de |os
gue estanos habl ando en este capitulo y tanbién en este

punto en especi al .

A manera de conclusi én de este capitulo nos queda claro
gue todos |os aspectos que se han tratado son pequeiios
engranes de un arma nuy fuerte que es el nensaje, que
hay diversas maneras de interpretarlo y a su ves hay
di versas maneras de enviarlo, |la situacién de todo esto
y hasta este punto es que sienpre va a predom nar el
aspecto cultural para poder entender | o que nos quiere
decir cualquier autor, y en este caso |os autores de |os

graffitis.
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CAPI TULO I'l'l. H STORI A DEL GRAFFI TI .

3.1 Historia.

Es pertinente inmscuirse en |a historia de esta
i ntervenci 6n para ver cono ha sido tratada a |o |argo de

tienmpo. En tal sentido, es inportante nostrar dénde nace
y cono |Ilegdé a La Argentina, pais de donde es originario

el grupo DQVA.

3.2 Estados Uni dos.

Es claro que existen antecedentes de esta intervencioén
mucho mas atras de |os afios sesenta, pero que para este
caso no es relevante, sin deneritar |o enriquecedor que

es para la historia del graffiti.

Cuando se investiga sobre la historia del graffiti en
Est ados Uni dos, se encuentra una gran variedad de textos.
Se resaltan las investigaciones de autores conp Jorge
Méndez (2002), Kultama (2006), y Craig Castleman (1998)
entre otros. Estos nos ofrecen una profunda nirada de |a
historia y el |éxico utilizado en el mundo del graffit

desde | a década de | os sesenta hasta hoy.
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Es necesario reiterar que en este capitulo se resalta |lo
inportante de la historia del graffiti, pero no es el

punto esenci al del trabajo.

Con base en estos autores, quienes trabajan una msnma
linea de tienpo y evolucién en el tenma, se puede afirnmar
gue todos coinciden en que el graffiti surgidé a finales
de | os afios sesenta, cuando honbres pertenecientes a unos
grupos |lamdos glans o tanbién conocidos conb bandas
callejeras, rescatan esta clase de manifestaciones para

protestar y delimtar su territorio.

Un tienpo después aparecen en la ciudad de Filadelfia |os
I l amados bonbing (el acto de bonbardear) |o que supone
el prinmer antecedente del graffiti, tal y conmb |lo
conocenps. Este consistia en un “bonbardeo” que hacian
| os j 6venes, quienes marcaban | os nmuros de |a ciudad con
su nonbre o con sus apodos. Esto tenia cono fin |Ilamar |a

atenci6n a los nmedios y, por tanto, de |a sociedad.

Esta forma de expresion |1egd en nmuy poco tienpo hasta el
| ado sur de New York, al barrio del Bronx, donde aparece
el arte witing, que es catalogado conb la form de
escribir en paredes y vagones del tren. Entonces toma su

forma definitiva de dialogo con | a soci edad en general.
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Estaci 6n Frankford. Filadelfia principios aflos setenta.

Pero es a finales de | os afios sesenta cuando | os joOvenes
de New York enpiezan a poner | o0os nonbres o seudéni nbos en
| as paredes de sus barrios. Un caso conocido es el de
TAKI 183, un joven de origen griego de 17 afos, quien
enpez6 a poner su seudénino “Denetrius” en diferentes
|l ugares de la ciudad gracias a su trabajo conpo mensaj ero.
Cono se transportaba constantenmente en el netro de un
lugar a otro, aprovechd esos trayectos para estanpar su
tag o firma en | os vagones, bien dentro o fuera de ell os.
Por esos actos fue considerado un héroe por nuchos

j bvenes, qui enes poco después | o enpezaron a intar.

Pero él no fue el dOnico. Hubo otros autores que se

destacaron durante esa época e intentaron “aparecer en

todos |ados” sin preocuparse por buscar un estilo, cono
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fueron los casos de Frank 207, Chew 127, Julio 204 vy

Bar bara 62.

A partir de ellos nace el Boom el msnp que adoptaron
cientos de jdévenes que enpezaron a inponer sus propios
estilos a partir de una caligrafia particular. Uno de
estos casos fue el de Seen, quien puso su tag en letras

gigantes en el letrero de la colina de Hollywood, en

1985.

Con toda esa conpetencia que se dio a la par con el
desarrollo de diferentes estilos de caligrafia en Estados
Uni dos, sobre todo en New York, se originan nuevos
estilos de letras conmo las bubble letters, que son |as
|l etras mas gordas, perfiladas y sonbreadas; las throw up
o vomtados, que, <conb |o propone su nonbre, son
espontaneas y de realizacién rapida; |as block setters,
| as cuales son perfectanmente legibles y nuy parecidas a
los rotulos. Pero conb no podenps apartarnos de la
conpetencia entre los graffiteros, se debe tener en
cuenta que lo inportante para ellos era darle un nmayor

grado de conplejidad a las letras, a tal punto de hacer
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sus graffitis casi ilegibles, |o que posteriornmente
origindé un estilo propio y legitino del Bronx, denom nado

WIld Style o estilo salvaje.

Ya a finales de |os setenta nos encontranbps con un nivel
de trabajo nucho mas alto y el aborado de conpetencia en
las calles, que le dio paso a la incorporacion de
i mgenes: autorretratos en forma de caricatura,

personaj es de com cs o dibujos ani mados.

Aparecen, entonces, en la escena de los nuros |as
nmast er pi eces, que no s6lo diferencian a |os mmestros de
los principiantes, sino que aunentan el tamafio de sus
trabajos, hasta el punto de cubrir vagones de netros
enteros. A esta nmanifestacion se |le denomndé guerra de
estilos no violentos. Se presentd el caso de alianzas
entre nmuchos de |os autores, quienes obtuvieron de esa

manera un mayor respeto entre sus rivales y conpetidores.

Pero toda esta felicidad de poner sus firnmas donde ell os
guerian y estar conpitiendo sananente no les duraria
mucho. A com enzos de |los ochenta, (y es alli donde la
mayoria de |os autores conocedores del tema denom nan |a
mani f est aci 6n cono Boi cot) se enpezaron a penalizar a |os

realizadores de los graffitis. La Metropolitan Transit
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Authority de New York que enpezdO a perseguir esta
mani festacion a cualquier costo y a cono diera |ugar,
t omando nedi das cono col ocar vallas en |os garajes de |os
vagones del netro conb se ve en la siguiente imgen, o
t anbi én utilizando pi nturas resi stentes y may or

vigilancia en estos sectores.

~ NN

“\\’“ LA

Las nedidas inpuestas a |os pioneros ocasionaron que
ést os enpezaran a flaquear con |la nmanifestaci 6n, pero sin
bajar |os brazos, y a pesar de l|la prohibicidn buscaron
alternativas para seguir haciendo |lo que |es gustaba.
(De cual quier manera, estas tendencias saltaron al viejo
continente, se apropiaron de mas riquezas culturales y se

ganaron un espacio gracias a la interaccion con otros

gr upos).

Pero la pelea en contra del graffiti no term nod. En

Estados Unidos se dictan leyes contra |la venta de

aerosoles a los jobévenes, se obliga a |los vendedores a
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poner la pintura bajo llave y se endurecen |as penas

contra | os autores de graffitis. (Méndez, 2002).

A nedi ados de | os ochenta, cuando todo se veia perdido,
enpezaron a escasear todos estos trabajos, y La
Metropolitan Transit Authority de New York tenia todo
bajo control. Esta nanifestacion se da un nuevo respiro
gue la rescata de la fosa: fue |a explosion del H p-Hop,
la que reaviva el arte callejero neoyorquino y aninma de
nuevo a |os adol escentes. Todos querian ser b-boys, que

significa seguidores del Hi p-Hop

Tanbi én llega la noticia de que en California existia
“facilidad” para pintar trenes nercantes. Alentados o
presi onados por ello, las autoridades de transito de New
York fomentaron |a resurreccion de esta nanifestacion.
Esto se logré al permtir que vagones averiados o

Il evados a charrati zaci 6n pudi eran ser pintados.

Entre tanto, en Europa enpiezan las giras de graffiteros
aneri canos haci a el viejo continente y muchas
peregrinaciones de autores europeos a la neca de

graffiti.
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Hasta este punto de la historia nos podenos dar cuenta
del porqué en este trabajo dejanps de lado los graffitis
de firm, puesto que éstos solo buscan resaltar el ego,
por asi decirlo, de quien lo hace. Y tanbién dejar en
claro que hasta Ilos ochenta esa era |la tendencia
predom nante del graffiti. Lo anterior corrobora |o que
se afirma en el prinmer capitulo sobre el deterioro de l|la

ciudad con los graffitis denom nados “tags”.

Hasta este punto, los graffitis no harian parte de |as
i ntervenci ones urbanas que nencionanbs en el priner
capitulo, que se preocupaban en darle un poco mas de
estética a la ciudad. El asunto es que aqui se produce
una ruptura en su historia en Norteanérica con el caso de
Keith Haring, pues para este trabajo resulta nmuy adecuado
nonbrarl o porque, desde nuestra perspectiva, éste es un
ant ecedente del grupo DOVA, o un referente aparte, debido
a que con él se enpieza a percibir cono el graffiti pasa
a formar parte del grupo de las intervenciones urbanas

gue nonbranos por |a estética que nmanej a.

3.2.1 La ruptura de Haring en | os afos 80.

Par al el amente a todo | o que se ha sefal ado acerca de |os

antecedentes historicos, en |os afios ochenta aparece un
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personaje que tiene una gran inportancia para este
trabaj o conb antecedente de los graffitis y del grupo que

se anal i zara mas adel ant e.

Lo anterior se establece teniendo en cuenta, que nuchos
de | os autores que henps nonbrado y que han estudiado |a
historia del graffiti postulan a Haring conpo pionero, por
asi decirlo, de un nuevo arte de graffiti en Nueva York.
A sabiendas que todos los que |o nonbran coinciden en
afirmar la gran calidad de su trabajo en cuanto a esta
i ntervenci 6n urbana, ya que €l enpez6 a plasmar sus ideas

i nspi randose en | os di bujos que veia en |a tel evisiodn.

Este honbre estudio arte en la Ivy School O Art de
Pittsburg, prosigui6 sus estudios en |a Escuela de Artes
Vi sual es de New York, y tonmando todo |o aprendido en |a
academia y nezcléandolo con |lo asimlado en la vida,
enpezd a realizar sus prinmeros graffitis. Esto ocurrid en
el afio de 1980 y |lo realiz6é directanmente sobre al gunos
anunci os que quedaban en el nmetro de Nueva York. A estos
trabajos |lo siguieron una serie de caricaturas, Ila
mayoria hechas en tiza blanca sobre sitios reservados
para publicidad en el netro. El alfabeto de signos que

Hari ng usaba en sus trabajos eran animales en su mayoria,
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figuras danzando, perros, bebes gateando, piram des,

tel éfonos, televisores y platillos vol adores.

Con todos estos signos Haring plantea un tema acerca del
poder y el medo a la tecnologia, sugiriendo tanbién
angustia y reflejando tanmbién l|a inquietud noral que

t eni a.

Este honbre intentd plantear todo de |la nmanera mas sinple
posi bl e, conbinando en su trabajo la nusica, el arte y la
noda, ronpiendo barreras entre estos canpos para darles

su propio val or

Haring era el elenento de unién, gracias a su formacién

entre los artistas del graffiti autodidactas y la
corriente principal de artistas joévenes responsables de
una forma inpactante de expresion popular. Su actividad
frenética de graffitero le Ilevd a hacer pinturas en,
practi camente, todas |as estaciones de netro de New York.

(www. bi ogr afi asyvi das. com
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Tal conb se ha nencionado en la historia del graffiti en
este trabajo, Haring fue arrestado un par de veces por
estar pintando en el netro, pero él decia que ese riesgo
era un condinmento inportante en el medio de 1os

graffitis.

Oro dato inportante en la historia de este honbre es que
en 1986 pintd un trozo del nuro de Berlin. Unos afios més
tarde, el 16 de febrero de 1990, nurid, por culpa de

sida, uno de los mas inportantes autores de graffiti de
los dltinobs tienpos y antecesor de nuevos |joOvenes que
tambi én cono Haring, han pretendido marcar una diferencia

con sus trabajos, este es el caso del grupo DOVA.

3.3 Argentina.

Conb se ha visto hasta el nonmento, desde varios afos
atrds ha existido gente que considera necesario
transmtir mensajes o sinbolos, haciendo nanifiesto esto
de una manera il egal

Esta intervenci 6n tanbi én se puede mrar de una forma mas
acorde a l|la historia de un pais. En este caso es
Argentina, aqui se nmencionaran nomentos inportantes que
ti enen que ver con esta mani festaci 6n, para exam nar qué

0 cono es el caracter de esta intervenci 6n en dicho pais.
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En Argentina el graffiti va nuy ligado a la politica, ya
gque desde nedi ados del siglo XIX se enpezaban a ver en
al gunos lugares del pais, protestas de al gun grupo que se
sentia domnado por otro. Esto tanbién I|o trabaja
Pet ersen, quien afirnma:

Una historia verdadera de los graffiti argentinos de
aquel rmonento, posiblenente deberia abrevar en 1os
textos de otra difundida préctica politica de esa época:
| os bandos, que cada faccion emtia y exhibia dentro de
territorio que estuviera ocasional nente donm nando. Estos
bandos contenian sintéticas consignas y |as anenazas nas
terribles haci a | os ci rcunst anci al es eneni gos.
(Petersen, 2004).

Entonces, tal conp se enpieza a ver el graffiti en este
pais, tanbi én nace con su voz de protesta a decir algo a
otro grupo de personas que nho estan de acuerdo con |o

gue se piensa.

Ya por el afo de 1904, un sefior inpresionado por el
crecimento del graffiti, especial nente en Buenos Aires,
le adjudica el nonbre de “prensa gratuita”, el honbre
gue le da ese nonbre al graffiti en esa época es José
Maria Ranbs Mejia, |o cual denuestra que en un |apso de
la historia del graffiti de este pais, conp de |la
historia del pais en si, éste pas6 a ser algo legitino
entre la gente que vivia en La Argentina a principios

del siglo XX
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Tanmbi én por este afio, se enpieza a popularizar en l|a
ciudad de Buenos Aires una técnica que la utilizaban
para decorar, ésta se |lamda “filete portefio” y era
real i zada por artistas de origen italiano. Esta técnica
esta enparentada con el graffiti en el sentido en que
estos dos conparten el msnp sitio urbano. Tanbién
utilizaban esta técnica para hacer textos cortos en
forma de refranes anodninos, |os msnobs, o nuy parecidos
a aquellos que se encontraban en esa época en |os

graffitis.

Con el paso de los afos en Buenos Aires, esta
i ntervenci on tomaba mas consolidacion en el anbito de
las consignas politicas, y mas con |os hechos que

ocurrian en el pais.

Es probable que sucesos conb |la masacre de | os obreros
en Plaza Lorea el 1°. De mayo de 1909, |a de huel guistas
de los talleres Vasena en enero de 1919, durante la
“Semana Tragica”, o las ejecuciones de trabajadores
rurales en la Patagonia a cargo de tropas del ejército
en 1921 y 1922, hayan tenido su condena desde |os nuros
de nuestra ciudad, conb en efecto |o tuvieron desde |a
prensa partidari a, adenmas de ori gi nar acci ones
anar qui stas de represalia. (Petersen, 2004).

Después de estos sucesos, en 1930 se enpieza a hablar de
nuevo de todo | o que se |l amaba “prensa gratuita” que en
al gin nonmento se festej6. Esta manifestaci 6n enpieza a
vol verse un fendénmeno de caréacter politico — ideol égico

en este nmonento al cual |e hacenps referencia, pero que,
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de alguna nmmnera, se encontraba de nuevo en Ila
clandestinidad y no era permtido para |la sociedad, ya
qgue no era algo legitino cono se habia inpuesto unos

afos atras.

A partir de este nmomento se enpieza a ver |a evolucidn
en la forma de pintar los muros en la Argentina y mnucho
mas en | a ciudad de Buenos Aires.

Esto se debié a que |los grupos de personas que querian
sentar su voz de protesta en las calles se dotaban de
pequefios recipientes de barro y, con wunas brochas
escribian en la oscuridad de |la noche consighas que a

|l os ojos de la policia eran de caracter subversivo.

En los afios 30 y 40 al surgir el mnedégrafo, enpiezan a
aparecer los panfletos y los |lanmados pasquines, que
pudi eron despl azar, “supuest anent e”, el ni vel de
protesta que tenian las consignas y | o que se pintaba en
| os muros, pero ni por esta evoluci6n en esa época pudo
reenplazar lo que la tiza y el carbén daban a |la voz de
puebl o.

Asi msno a nediados de |os cincuenta, se enpezd a
utilizar otra forma de pintar en |los nuros, en esta

ocasi6n era el uso de brea y alquitran, |los cuales eran

79



di I uidos con queroseno o gas oil, para utilizar esto en

| as pi ntadas de esa época.

Para esto, nuchas veces, tomaban |a superficie que se
iba a pintar y previanente se blanqueaban, esto |o
hacian con cal, para de esta forma poder resaltar |os

textos que i ban encima de |a m sna.

Las pintadas habia que hacerlas en el nenor tienpo
posi ble, se wutilizaban tizones grasos elaborados con
negro de hunb y cera o, en otros casos, rojo de
hidroxido de hierro y otras pinturas, asi se veia

reflejada |la protesta en | os nuros.

““Con tiza y con carbon, las nujeres con Perén” era una
consigna «cléasica que sintetizaba |a nmetodologia de

aquella etapa”. (Petersen, 2004).

Ora de las tantas fornmas conp el pueblo protestaba en
esa época, a través del <cuerpo de la ciudad, era
atacando | os bustos de al gunos proceres de esta naci on,
para ello wutilizaban huevos vacios |os cuales eran
rell enados con alquitran o pintura negra. Esto no tenia
nada de estético, se trataba sélo de un acto sinbolico

de protesta.

80



Ya por el afio sesenta y nueve aparece en el pais el
aerosol, lo cual servia para escribir nmas réapido |as
consignas clandestinas en contra de la dictadura de
turno, sin dejar de lado que a l|los autores de Ios
graffitis de esa época, les seguia gustando nas |as
formas antiguas de escribir en los nuros, |lo cual Ilo
ponian en practica cada vez que las condiciones de

seguridad para |l evar a cabo sus trabajos, |lo pernitian.

Para | os aflos 72 y 73 el graffiti se estaba tomando cono
| as consignas politicas que se encontraban en | os nuros,
cono nensajes que los nmanifestantes |uego cantaban en
sus marchas, entonces se establ ece una relacion entre el
graffiti de consigna politica y el cantico callejero. Ya
que como |lo afirma Emlio Petersen: “ya que |os textos
de las pintadas dejaban de ser deseos andninos
expresados en |los nuros para convertirse en |la voz del

puebl o novilizado en las calles”. (2004)

Durante |la dictadura de 1976, con toda |as decenas de
nmuertos que se presentaron, al igual que nas de 30.000
desaparecidos y otros presos politicos, hacer un

graffiti en Buenos Aires era nuy peligroso |o cual hacia
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gue este estilo de conunicaci6on se volviera nucho mas

cl andesti no.

Ya en el afio ochenta y tres se enpiezan a ver de nuevo
sobre los nuros portefios otra vez |as pintadas, teniendo
en cuenta que no tenian un desarrollo tan bueno conp en
| os setenta. La mayoria de estas consignas iban
encam nadas a reclamar el respeto de |os derechos
humanos, wuna reclamacion por la liberacién de |os
deteni dos y desaparecidos, y otras consignas sobre |os

m snos tenmas i ncorporaron nuevas tematicas a |las m snas.

Ya para estos afios existian grupos que se dedicaban a
los graffitis en Buenos Aires conb es el caso de Los
Vergara, Autogestiéon y Fife, entre otros. Estos firmaban
sus trabaj os que eran muy creativos e irodnicos.

Fue tanbién muy notoria la forma cono se utilizaba el
graffiti para marcar el territorio de algun grupo o
tribu en la ciudad, donde ponian “los pibes de..” conp
una forma de recuperar el espacio urbano de una zona de

| a ciudad después del paso de |a dictadura.

Tanmbi én, de la msma forma, se enpezaron a publicitar en

los muros | os grupos de rock nacional es, escribiendo el

nonbre de |a agrupaci 6n en aerosol por |as paredes de
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toda la ciudad. Esto no quiere decir que |os msnos
integrantes de |as agrupaciones eran |os que escribian
estos graffitis. En nmuchas ocasiones |os seguidores de
| as bandas escribian frases alegoricas o filosoéficas y
los firmaban con el nonbre de |a agrupaci6n que |es

gust aba.

Ya por |os noventa se encontraba una nayor evol uci 6n en
| as pintadas, sin perder de vista que tanbi én se seguia
protestando por |lo que afios atras habia sucedido en |a
historia del pais. Ilgualnmente se seguian encontrando
protestas en los nuros y reclanps hacia |os inplicados
de ese conflicto. Asi msnmp, no era frecuente encontrar
muchos graffitis ironicos, solo algunos en uno que otro
nmonunmento los cuales iban dirigidos a la politica

privatizadora del Estado.

Por esta m sma época se notaban nucho | os trabajos de un
grupo que conuni caba sus nensajes de un nodo irénico-

filosofico, ellos se hacian ||l amar Los Suj et os.

En estos afios Ilegd al pais el graffiti catal ogado cono

el arte hip-hop, el cual le dio una nueva forma de col or

a | as paredes de esta ciudad.
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Hasta este punto se podria pensar que el graffiti de
protesta politica estaba “descansado”, pero a fines del
afio 2001, cuando | os hechos que ocurrieron en el pais,
cono saqueos y otras manifestaci ones nasivas, hicieron
que saliera a relucir de nuevo este msno estilo.

Al msno tienpo seguian creciendo Yy evolucionando
i ndi vidual mente los otros estilos de escribir en |as
paredes cono los tags, o los nensajes con tipografia

estilizada, |os cronos, etc.

En estad época ya se encuentran muy buenos trabajos por
todos | os sectores de la ciudad en diferentes estilos de

graffiti, cono ya se ha dicho.

Al gunos grupos de estudiantes, artistas, o disefadores,
tales como Buenos Aires Stencil, FACE y, obvianente, e
grupo de estudio de este trabajo, el grupo DOVA, aportan
sus trabajos en la evolucién de |as pintadas callejeras
gue se encuentran en |la ciudad, nostrando asi su sentido

estético, el cual se mrara en detall e mas adel ant e.

Comb conclusi 6n de este punto querenps dejar claro que
durante el tienpo que vivinobs en |la ciudad, encontranos
en sus nmuros unos excelentes trabajos, estos tienen

diferentes nensajes y van desde |o poético, o



romantico, |lo politico, hasta |as manifestaciones mnas
puras de |la estética. Con |lo anterior podenpos establ ecer
gue, cono ocurre en todo, el paso de |os afios hace que
se dé una evolucién, pero sin dejar a un |ado que al
hablar de graffiti en este pais, se habla de este

f enémeno conp una herrani enta contestatari a.

3.4 Gaffitis en Buenos Aires.

En este trabajo se quiere dejar clara la clasificacion

de los graffitis que se encuentran en Buenos Aires.

Entre ell os encontranos:

e Textos cortos con nonbres de bandas y sinmbolos: 1o

mas normal que se encuentra en este grupo consiste

en que sus autores incluyen alguna referencia del

género al cual pertenecen, (punk, cunbi a,
rock, etc.). Est os suel en t ener ti pografia
especifica y suel en poner al gan si nbol o

caracteristico de cada agrupaci 6n

e Pintadas politicas: este tema fue explicado en el

punto 2.2.2, soOlo querenos hacer referencia a que
en este punto los grupos que trabajan son en su

mayoria, de algun partido o mlitantes diversos.
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Textos y sinbolos de clubes de futbol: por 1o

general estos se concentran territorialnente, es
decir se encuentran en |os alrededores de |a cancha
donde juega el club. Hay que tener en cuenta que
todos |los clubes de Argentina han surgido de |os
barrios, por lo tanto éstos tanbi én hacen al usidn
al barrio al que pertenecen, basta con pasar por
| os al rededores de una cancha y se veran al gunas de
estas pintadas. Por ejenplo, en Nifiez y Saavedra

podenos encontrar los graffitis de Pl atense.

Tags, cronbs y piezas hip-hop: aparecen en | os afos

noventa, pero los prineros realizadores de esto
fueron | os extranjeros Esher y Lyte. Estos trabajos
se encuentran con frecuencia, un poco alejados de
la zona céntrica de la ciudad, por lo regular |a
mayoria se encuentra en | ugar es mly  poco
transitados, ya que su realizacién tonma nmucho nas
tienpo por lo cual los lugares més frecuentes de
encontrarlos son |os <costados de las lineas

ferroviarias.
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Los nurales: por |lo general al encontrar estos

trabajos en unos nmuros tan grandes, éstos pierden
el concepto de marginalidad que |leva consigo el
graffiti desde sus I ni ci 0S. Ent onces nos
encontranmps con que |os autores quieren nostrar su
creatividad a través de |lo que estan representando
en los muros para llegar a transmtir un ideal
estético, con algunos visos de un nensaje politico
o ideol 6gico. Por esto msno es posible encontrar
en Buenos Aires en este nonmento, una gran variedad
temati ca de propuestas de este género en | os nuros,
la mayoria de ellos se apoyan en el relato visua
del com c. Tanbi én hay que tener muy en cuenta que
estos trabajos conllevan una larga planificacion y
di sefio, donde se puede verificar una gran capaci dad
de sus autores en su produccion artistica. En
al gunas ocasiones |los artistas cuentan con un poco
de conplicidad de |os duefios de |os muros donde se
esta trabaj ando, pues, de alguna manera, conparten

| 0 que se esta haci endo.

Graffitis poéticos, ideol6gicos o ironicos: no son

tan frecuentes en este nonento, pero de vez en

cuando se encuentran en las calles gracias a
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al gunas minorias que, nmediante este tipo de
graffiti, buscan recordar con ironia sus reclanos

haci a al go.

e Eroticos-pornograficos: la nmayoria de |as veces se

pueden encontrar en lugares cerrados conb es el
caso de |os bafios publicos, medios de transporte,
etc. Con esto no querenps decir que no se

encuentren en otros lugares de | a ciudad.

3.5 Casificacion del graffiti segun su conteni do.

La estética del graffiti, debe tener una clasificacion
segun el wuso de |la palabra o de la inmagen, éstos se
dividen en tres grupos, que en este trabajo |I|os
Ilamarenbos de |la siguiente nmanera: el prinmer grupo
informativos y contrainformativos, el segundo grupo
mxtos y de equilibro y un tercer grupo se |lamara de
mrada iconica, entendiendo cada uno de ellos de la
si gui ent e maner a:
e Informativos y contrainformativos: En estos se
utilizan cdédigos verbales donde explicitanmente dan
referencia de algo y le restan inportancia a la

forma cono tal, expresandose en algunos casos sin
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ninguna retorica y, mas bien, tienen en si un deseo

de i nformar.

e Mxtos y de equilibrio: en éstos existe igualdad y
arnonia entre la imagen y el texto al igual que con

el contexto del sitio donde estén los graffitis.

e Mrada icoOnica: estos estan programados, por asi
decirlo, para producir un efecto estético, tratando
de arrancarnos una enociéon que pueda Ilegar a
provocar un choque con nuestras propias creencias, O
sol anente nos permitan divertirnos, o sinplenente un

efectivo estimulo visual.

De esta forma, y entendiendo tanbién el punto 2.3,
podenps ya ubicar en qué categoria se encuentra el grupo
DOVA segun | o dicho anteriornente. Entonces, teniendo en
cuenta |o visto podenps decir que el grupo DOVA esta en
el graffiti mural y en el grupo de la mrada icobnica, |lo
cual se aclarara nas en el siguiente capitulo donde
enpezanos a estudiar la estética de este grupo y todo |lo

gque tiene para ofrecer al espaci o urbano.
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CAPI TULO I'V. GRUPO DQVA.

Hasta este punto henpbs tratado todo en cuanto a |as
mani f est aci ones urbanas cono tal y el graffiti. Ahora en
este punto nos ponenps ya en |la |abor de exam nar con
detenimento al grupo DOVA para entender su propuesta
en los nmuros y ver qué ocurre a partir de ahora en

adel ante con | o que nosotros estanos pl ant eando.

Nos basanps en unos planteam entos para entender qué
reglas rigen al disefio tal cono la forma, el color, el
nensaje, y hasta la netafora, la netonima y el espacio.
Lo anterior se basa en |la teoria de al gunos autores que
trabajan estos tenmms, de esta forma |legarenbs a un

cuadro de estudio de cuatro graffitis de este grupo.

4.1 H stori a.

Este grupo nace en el afio de 1998 en | a ciudad de Buenos
Aires. Ellos se catalogan conb un grupo de agitacion
visual, el cual esta conformado por 6 integrantes, todos
con wuna formaci 6n académ ca. Este grupo relne a
ci neastas, disefladores gréaficos, ilustradores y un

misi co.
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Sus prineras intervenciones en l|la ciudad se dieron
nmediante la técnica del stencil. Desde un com enzo su
idea de trabajar en el espacio urbano, se nanifestd en
cual quiera de sus entrevistas: “No estanps todo el dia
con los ojos en la conputadora, salinos, andanpbs |a
calle. Nos gusta estar ahi, no es en el nuseo ni dentro
de la conputadora donde suceden |as cosas, |as cosas
pasan en la calle y es o que nos gusta para |aburar”.
(Bl askes Vi ky, 2005). Con esto no querenos dar una mal a
interpretacion de |o que hacen los integrantes del
grupo, tanbién tienen contratos conb son |os canales
MIV, N ckel odeon y Loconotion, al gunos son profesores de
di sefio grafico de la UBA, |o cual paralelanente Io

trabaj an con sus proyectos en | as calles.

Pero para poder ir entendiendo cual es su idea de
trabajo hay que mrar, en principio, o que ellos
postulan en su pagina web, acerca de |as notivaciones
gue tienen para salir a manifestar algo en la calle:

Entender a la sociedad cono un gran |aboratorio pernite
detectar su reaccion frente a diferentes estinulos.

Est anbs viviendo en un nonento histoérico nmuy particul ar.

Un ciclo de canmbio. Un ciclo que Ilama a |la acci 6n. DOVA
intenta intervenir |los diferentes canal es de informaci 6n
utilizando irénicamente |los nisnos codi gos del sistena...
busca un canbio en el proceso perceptivo ofreciendo
nuevos punt os de vista. El proceso: cruce de ideas.

Acci 6n- Reacci 6n. (ww. donma. tv).

91


http://www.doma.tv/

Hasta este punto nos danbs cuenta que DOVA quiere con
sus trabajos de intervenci6n urbana, |legar a hacer que
| as per sonas t engan una acci on-reacci 6n

i ndependi ent ement e que sea buena o nal a.

Si mranos el recorrido que ha tenido DOVA hasta
nuestros dias y analizanpbs l|la fornmaci 6n académ ca que
les ha permtido producir sus trabajos, nos podenos
hacer a la idea de cénmo ha sido el proceso que ellos han
tenido para |levar a cabo estos trabajos en |a ciudad.
Ademas, hay que tener presente |lo que otras personas
tanmbi én han estudi ado sobre este grupo y lo que se ha
Il egado a pensar hasta el nomento sobre su propuesta en

| as call es.

Si  estudianbs su historia y verificanbs |lo que ellos
di sefian y experinentan en |a ciudad, conprobarenps que
sus prinmeras intervenciones fueron trabajadas con la
técnica del stencil. Sus primeros trabajos aparecieron
en |a estaci 6n del subte que esta debajo del obelisco,
ellos manifiestan |l o que piensan sobre estos prinmeros
trabajos en el subte en una entrevista realizada por
Mer cedes Urqui za, donde dos de los integrantes del grupo

di cen:

Nos agarraron un par de veces, pero todo bien. Pasa que
si nos cazan, no entienden bien qué estanos haciendo,
porque no pintanps ‘yuta puta’ . Estanps pintando unas
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vaquitas. El nmensaje no es directo ni claranente
of ensivo. Se | o puede defender desde el |ado artistico”,
considera X. Ora de |as operaciones nocturnas de Doma
fue pegar calcos en |los tachos de basura portefos, con el
tipico icono del tipo que tira |la basura, pero puesto en
situaciones mas ridiculas (tirandose a si msnpo al tacho,
tirando la basura a la calle o con el tacho en Ila
cabeza). (13 de Di ci enbre del 2001).
(http://ww. pagi nal2. com ar/ 2001/ supl e/ No/ 01-12/ 01- 12-

13/ NOTA3. HTM

tenenps una mayor idea de | o que va pensando DOVA,

de dénde salieron sus prineros trabajos, que no fue del

graffiti como tal, conpb ellos msnos |o manifiestan,

sino a través del stencil. Tanbi én poniendo pegatinas

las nonbranmpbs en el priner capitulo, con lo

anterior podenos inferir que ellos relnen todas |Ias

condi ci ones para ser considerados un grupo que se naneja

anbito de la intervenci 6n urbana.

Pero asi tanbi én es bueno preguntarse, qué piensan |as

personas que |os han podido entrevistar, que han visto

sus trabajos, qué dicen sobre este grupo. En este caso

tomarenos | o dicho por Vicky Bl azquez, Mercedes Urqui za,

Rafael GCippolini, Sandro Barrilla, quienes conparten |a

idea de que DOVA es un grupo de guerrilla urbana, de

agi taci on visual, que busca interrunpir en |la urbe, pero

de tal forma que no la margine mas y no |la consuma cono

la esta consum endo ahora con toda esa sobrecarga de

i nformaci 6n visual que tiene en este nonmento, es decir,
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gue no sea algo nmas del nmonton en |as paredes, sino gque
se pueda sentir esa acciobn-reaccio6n que ellos msnps
di cen que buscan.

En sus proyectos se ve su inclinacion hacia lo politico
y |l o absurdo, algo que hace que vaya nucho nas |ligado a
toda la historia sobre los graffitis de Argentina y su

forma de manifestar su inconform dad hacia al go.

Al observar |os trabajos de DOVA, se confirnma tanbién
gue su intervenci én consiste en “nejorar el estilo, no
en degradarlo. No desnaturalizan |os objetos por ellos
el egidos, sino lo contrario: nejoran su natural eza (de
aqui su subversi 6n: ya que estanps positivanente frente
a otra version, aunque se trata, precisanente, de una

versi on nejorada”. (Ci ppolini, 2004).

Con |o anterior estanbs denbstrando céno este grupo
encaja en lo que se ha dicho anteriornente sobre |as
intervenciones urbanas y nas especificanmente, cono
buscan darle algo bueno, de paso, al l|ugar donde se
est an present ando.

En esta parte, y a nmanera de conclusi6n, podenbs decir
que DOVA es un grupo al que le gusta intervenir en la

ciudad de wuna manera visual para que las personas
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descansen de alguna fornma de toda esa sobrecarga visua

que proporciona |a ciudad de Buenos Aires.

Para lograr |l o anterior, tratan de hacerl o mas desde una
mrada estética y estilizada para que de alguna forma se
puedan entender sus nensajes con un doble sentido, pero
ahi es donde permanece nuestra duda, y nmucho mas si
analizanbs |o que estos msnpbs integrantes han dicho
acerca de sus prineros trabajos (stencil-vacas), en |os
cuales ni siquiera la propia policia se daba cuenta de
sus protestas, sino que |o veian conmo un mnufiequito |indo

pi nt ado en una pared del subte.

Es acd en este punto donde nos hacenpbs |a pregunta si al
trabajar de esta forma en |los nmuros, (tan estético y tan
atractivo para e ojo del transeiunte), no estara
di sm nuyendo su capacidad de protesta vy, de paso,

envi ando un nensaj e confuso a | a soci edad.

Es asi conb en los siguientes puntos de este capitulo
explicarenbos unos aspectos que, a nuestro juicio, son
i nportantes para nmedir | o que nos estanos planteando, es
decir sobre el trabajo de este grupo, conb |lo son el
color, la forma, el nensaje, la forma de wusar Ila

metafora y la netonima. Todo esto para llegar a un
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cuadro de conparacién de cuatro de los trabajos
expuestos por estos sujetos en el barrio de Col egial es,
o cual nos servira para esclarecer todo | o que estanos

pl ant eando.

4.2 Cuadro conparativo DOVA.

Comb ya |o henps venido afirmando desde al gunos puntos
atrds, este cuadro es la conparacion, o nas bien el
estudio de cuatro nuestras de los graffitis de este
grupo. En él nedirenps algunos aspectos de acuerdo a
nuestra opinion y basandonos en |la Optica de |os
conceptos estudiados a |o largo de este trabajo.
Acl arando tanbi én que este cuadro fue realizado con el
apoyo de la directora del grupo Argentino del Color

Maria de Mattiello.

Este cuadro esta basado en |las siguientes nuestras que

se pueden encontrar en el barrio Col egiales de |la ciudad

de Buenos Aires.
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(4).

Se quiere aclarar, que el orden en el cual se encuentran
expuestas estas nuestras en este trabajo, es el orden en
que fueron tomadas, tanbién querenps nmanifestar que la
primera inpresi6on que tuvinbs sobre el sentido de
trabajo y contenido del grupo a prinera vista no tiene
nada que ver con el orden en que fueron realizados en

| os muros estos trabaj os.
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COLOR AREA DE ORGANIZACION | ORGANIZACION | NUMERO | COMENTARIO
EMPLEADO | COLOR DEL COLOR DE FORMA DE
FIGURAS
Coloresfrios | Aproximadamente | De derechaa Curvas alrededor y | 3figuras Poca textura.
de poca iguales. izquierdasiguenen | rectangulosen el detipo
saturacion. longitud fondo. humana.
decreciente.
Siguen la Primael amarillo | Loscolorestienden | Diferencias Dos Resultaun
ideadel sobre los otros a blanco siguiendo | posibles, entre figuras graffiti con
anterior (1), colores. las reglas del formashumanasy | humanasa | mayor fuerza, e
introduciendo cuadro CIE. animales, todo laderecha, | intencion a
amarillo, y subjetivoy sin yene comparacion del
un aumento volumen. centro e primero
de saturacion. Lasformas izquierda | probablemente
humanas presentan | cuatro debido auna
contornos negrosy | figurasde | mejor
€l interior blanco. | animales. | organizacion
dentro del
plano.
Igual alos Color de mayor Sigueigual quelos | Lamayor fuerza Unay Sacando la
anterioresy saturacion dosanteriores (1) y | formal seubicaa | fondode | figuradel resto
presentauna | ubicado ala 2). laizquierda con flores. dela
baja derechadel plano una semifigura composicion, el
saturacion. y concentrado con humana que es resto se reduce a
un fondo mayor tipicadelos algo muy
COMO una autores. ornamental, es
decoracion. decir muy
comun para ser
un trabajo de
estos autores,
guedando asi en
unaideade
poca
creatividad.
Enlos Se mantiene la Verdes contornean | Repetible. No se 23 entre Llama mucho
anteriores mismaidea de el bordeinferior y detecta nada en diferentes | méslaatencion
(1,2) el fondo | color, siempre con | derecho delapared | especial salvoen figuras, enlaforma
era blanco, saturacion compensando el el centro un pero como | repetidade
aca es rosa, decreciente. rosado en el resto, mufieco que trae central en | poner las
sobre él se presentando una un corazén de mufieco figuras, cosa
distribuyen decreciente color negro. quetraeel | quenose
figurasde complementariedad. corazon observaen los
animales pintado de | otrostres
(comolo negro. graffiti.
hacen los
autores), pero
algunos con
un mayor
realismo.
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Hasta acd henbs tratado de nostrar una panoranica de
céno se a manejado el graffiti y las intervenciones
urbanas en l|a ciudad, cono algunos autores que han
dedi cado su tienpo a ver conp y porque se pueden tomar
estos nensajes que nos dicen los nuros a lo largo de
nuestro recorrido por la ciudad, o que es |lo que nos
qgui eren decir, o sinplenente dan un recorrido historico

de la evolucion, la historia y estelos de estos.

4.3 Col or.

Ya en este punto de col or explicarenos nmas deteni danmente
| os puntos del cuadro que |es presentanos anteriornente,
teniendo nmuy presente conb se ha dicho, los otros

capitul os que se han trabaj ado en este proyecto.

Como lo tratanos en el Capitulo Il, es claro que nos
expresanos de una forma connotativa cuando nos referinos
a la forma y tanbién cuando especialnente el tena en
prinmordial es el color. Hacenps una nenci 6n especial de
éste aspecto porque es nuy inportante al nonento de
trabajar con un solo grupo de artistas callejeros, conp
o denuestra la historia y la evoluciéon msma de |as
mani f est aci ones urbanas en Argentina, ya que dichas

expr esi ones han si do not i vadas, I nspi radas, 0
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rel aci onadas con di ferentes si tuaci ones politicas,
movi m entos estudiantiles, grupos nusicales, grupos de
f at bol , entre muchos ot r os; y vi endo tal es
mani f estaciones con un mayor detenimento podenps
encontrar que todos estos grupos urbanos poseen un col or
gue los representa, ilustrando con el sinple hecho del

color I o que quieren representar.

Tal conceptualizacién tanmbién es utilizada por |os
creadores de las obras para que |as personas que estan
m rando su propuesta en las calles puedan hacer anal ogi as
mas rapidas, cono | o denmuestra la figura 1 y conp se dijo
en el nuneral 2.2.3.1 en |lo concerniente entre el rol de
la netafora y la nmetonima frente al color. Explicando
| os juegos netaféricos del color, resaltando en la figura
el uso dado al color marrén para denostrar expresanente
gue son |los hinchas de platense, mas cuando es el color

propi o de |la cam seta del popul ar equi po de futbol.

Esto tanbi én es afirmado por Johannes Pawlik en la Teoria
del color al exponer que:

El efecto psicofisico del color es bien conocido en todas
| as épocas que || amanps expresivas o0 expresionistas. Ora
cosa es el caracter sinbolico del color. Existe tanto por
si conmp en unio6n de las posibilidades de efecto que son
propi as del color, y puede canbiar de época a época y de
grupo cultural a grupo cultural. (1996, pagina 62).
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Con esto henos afianzando nucho nas | o planteado en el
nuneral 2.2.3.1 en |lo atinente a las caracteristicas
intrinsecas del color, para todos aquellos sujetos que |o
utilizan para conunicar algo y de ese m sno nodo que para
aquellos que ven y leen lo que quiere expresar quien |lo

real i z6, apoyandose sienpre con | os col ores.

Por otra parte, inmscuyéndonos un poco mMas en |o
propuesto por nosotros en el item 4.2, encontranmbs una
saturaci 6n en el manejo de |os colores enpleados por el
grupo DOVA, |legando a pensar que para expresar |o que
pensanbs se puede |l egar a utilizar el col or,
i nvol ucrando y echando mano tanbi én de otras cosas para
hacer un conjunto arndnico entre la obra y el lugar donde
se plasma (en este caso los nuros) conb es la forma de la
conposicion en la pared para expresar cosas que pueden
parecer de doble sentido, cono por ejenplo, |la vaca que
nonbran | os integrantes de DOVA en una de |as entrevistas

ya citadas.

| gual rente, y sin desviarnos del punto que veninos
desarrol l ando sobre el color, usando conpb referencia |o
expuesto en el Capitulo Il en conjunto con |a explicacién
dada por Arnheim (1977) al plantear cono el color puede

hacer reaccionar a quien |o esta mrando, siendo
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conciente de que existe una larga opinién sobre este
tema, nmucho mas si se tiene en cuenta que el color se
basa en |as asociaciones que evoca, sunmando a esto lo
di cho por Johannes Pawl ik sobre los colores calidos vy
frios:

Los colores, segln sea su posiciéon en el lado frio o
cadlido, actulan...directanente sobre el sentimento, y no
por convenci 6n. Los colores frios expresan arrobani ento,

di st anci am ent o, transfi guraci 6n i ncluso di stinci 6n
cont eni da; | os cal i dos apr oxi maci on, recogi m ento,
i ntimdad, estrechez terrenal. La Ileania contiene

colores mas frios que |a cercania. (1996, pagina 63).

Ahora bien, si venps |os puntos tratados en el cuadro
nmenci onado sobre el color, éste trabaja tres aspectos
sobre el tema, y utilizando las nuestras tomadas del
grupo distinguinos | os siguientes puntos: col or enpleado,
area de color y organizacién del color, ahora nrenos

cada uno de estos puntos por separado.

Tales criterios nos permten adherirnos a |os conceptos
emtidos por los escritores en referencia, maxine, cuando
nos sirven cono fundanento para afirmar, gue la
experiencia de una persona sobre éste tenma se adquiere al
ser provocada por algo que ya conocia sobre un color en

especi al .
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Col or enpl eado:

Usando conb referente el cuadro y las nuestras
fotograficas, podenos indicar que |os colores enpleados
por estos artistas callejeros son colores frios en su
mayoria, haciendo ver en dos de sus trabajos el nmanejo
del color amarillo incorporado a |la obra siendo un col or
calido. Tanbi én observanpos el manejo de la saturacién
bajo los paranetros del diagrama de l|a Com siédn
I nternacional de |Ilumnacién, dirigiendo nmucho de |os
colores hacia el punto C, es decir, al punto blanco del
di agrama, generando una idea de l|lejania, conb bien |o
mani f est 6 Johannes al hacer nenci 6n de colores calidos y

frios.

Or gani zaci 6n del col or

Es aqui donde se ve que no son tan solo unos graffitis
hechos a la ligera, (conb se denostro en el Capitulo I11)
haci endo claras distinciones entre las diferentes ranas
del graffiti, significando a cada una de ellas la forma y
el nonmento de su ejecucion usando conp referentes a
Bonmbing, o Witing, pero gracias al grupo DOVA podenos

reafirmar en éste nonmento que son trabajos que se
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encuentran dentro del circulo de los graffitis nmurales y

en el grupo de la mrada icénica.

Asi las cosas y analizando el cuadro, venbps que éste
tiene excelente manejo del color, nobstrando un sentido
especial a la hora de incorporar |los colores en sus
trabaj os, cono por ejenplo en |la nuestra 1, se ve cono
agregan los colores de una nmanera organizada, de una
forma simlar en un fondo blanco, notandose |la fuerza de

|l os colores frios.

En otras nuestras conp la tres y la cuatro, se evidencia
el manejo de la saturacion aclarando que cada trabajo
tiene distintos niveles de ésta, pero sienpre nanejando
la misna idea de colores. Es asi cono en |la nuestra dos
se ve que en la organizacion de los colores prim el
amarillo sobre |os demds, siendo el amarillo dnico col or
cadlido dentro de la obra, |lo que se puede interpretar
conmo | o nuestra Johannes Pawl i k al afirmar que:

Cuando decinbs que un color calido enérgico avanza,
mentras que un color frio pasivo retrocede, estanos
establ eciendo el efecto creador de espacios del color.
Los neerlandeses, conb Pieter Bruegel, José de Monper,
Jan Tilens y nuchos otros paisajistas de los siglos XVI y
XVIl, aplicaron consecuentenente |a perspectiva aire-
color enpleado colores rojos y marrones para el prinmer
termino de los cuadros, colores azules para |o especial
mente alejado y verde y verde oliva para |la nmnedicidn
entre la cercania y la lejania. En canbio, los pintores
del siglo XX a veces invierten la regla y aplican col ores
frios precisamente a los objetos del primer térmno vy
calidos a los del fondo, para oponerse asi a la
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conposici6n representativa del espacio y asentar Ila
superficie del cuadro. (1996, pagina 64).

En ésta organizacion no es nmuy clara |a perspectiva que
puedan dar los colores conmb tal, ya que |os objetos
i ncorporados en la conposicién estan mas adel ante unos
gue otros, reflejando que prima el anmarillo sobre |os
otros colores por ser nas |lamativo, reflejando su fuerza

dentro de | a conposicién

| gual mrente es claro que en |los trabajos de DOVA no se ve
un manej o de | a perspectiva de | os objetos de acuerdo con
| as obras estudi adas, salvo en |la nuestra dos, en donde
si se encuentra tal distincion, esto es generado por |a
excesiva incorporacion de colores frios, nostrando |la
mayor parte de la obra en el msno plano, contrario a |lo
desarrollado en esta nuestra (2) donde se observan dos
planos y un manej o de perspectiva, priorizando el color

amarill o sobre | os denas.

Lo que nos permte concluir que, para el grupo DOVA no le
interesa nostrar nuchos planos en |a conposicidon y de
alguna forma no delimtan |as perspectivas de sus
trabajos con el manejo de |os colores wutilizados por
el | os. No obstante, aunque pueden |l egar a ser

conposi ci ones  pl anas, debe resaltarse la excelente
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i ncorporaci 6n, nanejo y organi zaci 6n del color que estos
autores tienen, lo que se refleja en el desplazam ento de
la perspectiva en estos trabajos, evitando de cierta
forma |a mezcla de los colores entre si, delimtando a su
vez de forma magistral las figuras que | os representan en

| os nur os.

4.4 Form.

De acuerdo con el cuadro 4.2, seflalanbps |la forma en dos

sentidos: organizacion de la forma y nanmero de figuras.

Comb henos visto a o largo de este escrito cada grupo de
artistas desde sus diferentes canpos, enpiezan a nanejar
un estilo que los Ilevan a su propia firm para que |os
otros artistas y los transeuntes |os reconozcan, en tal
sentido DOVA no es l|la excepcidn, si bien no manejan
tipografia en la nayoria de sus trabajos se han
encontrado indicios de esto de forma mnuciosanente
organi zada, al nonmento de dejar claro el desarrollo vy
evol uci 6n de su arte, cono I o son |os colores que nanejan
dandole un sentido Unico a estos, conb se explica a

cont i nuaci 6n.
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Organi zaci 6n de la forma

Con base con |o0s conceptos expuestos en el trabajo se
puede notar que DOVA en |a mayoria de sus trabajos
manej a formas humanas y en al gunos casos de animal es con
al gunas def ornmaci ones, segun | o expuesto por ellos en |as
cuatro nuestras, es en éstas donde podenps identificar
cono se repite el dibujo de una figura humana nezcl ado
con rasgos de alien en |la cabeza, seflal ando rasgos que

podrian diferenciar humanos de ani nmal es.

Las figuras analizadas en las cuatro mnuestras tienen un
contorno negro, en la mayoria de sus obras no se nmaneja
vol unen, las siluetas que ellos forman son diferenciadas
por los colores y hacen nmucho nas legible |o que quieren
nostrar en |los nmuros utilizando de forma inteligente |os
colores, nmucho mas si tenenbs en cuenta que |os colores
enpl eados son pareci dos en al gunos casos (figura 4), para
entender esto debenpbs recurrir a | o expuesto por Johannes

Paw i k.

(En la perspectiva aire-color se encuentran Il a
perspectiva del color y |la aérea. Pero tanto en | o0s casos
graficos cono en |os conceptual es tenenbps que separarl as,
porque |la perspectiva del color crea la representacion
espaci al exclusivamente nediante calor y frio, nediante

colores intensos y atenuados; |la perspectiva aérea
trabaja con claridad y nitidez en el prinmer térm no,
difumnacion y limtes difusos en el trasfondo.<<Asi, la

perspectiva aérea nos permte ver el escalonamento de
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|l os objetos a través de la distancia con mayor o nenor
claridad>> |a perspectiva aérea se puede conseguir solo
con negros, gris y blanco). (1996, pagina 64).
Esto o conpartinbs de la siguiente manera: si venps y
conro henbs hablado en la parte del <color de este
capitulo, los autores nmanejan unos colores que pueden

Ilevar las leyes de las afirnmaciones que henps nostrado

anteriornmente sobre este tena (el color).

Ya en este punto de la organizaci6on de la forma traenos
| o que henpbs expuesto en el punto 2.2.1 de este trabajo
sobre la forma y su teoria, acordandonos conbp decia
Rudol f Arnheim (1977), cuando mranps a la cara a un ser
humano tenenbs presente nentalnente el resto de su
cabeza, es decir el pelo que esta detras, asi no lo
estenbs mrando. Con esto estanpbs afirnmando de nuevo que
el conocimento de una persona y |o que observa estan
intimanmente |ligados al tratar de crear ideas nental es con
las fornmas que nos nuestra el nundo, en este caso del
ejenplo de Rudolf Arnheim y en el sentido de este
trabajo los graffitis y mhs concretamente las cuatro

nmuestras del grupo DOVA.

Esto quiere decir que los térmnos que hablanpbs en la

tabla que henbs nmanejado, conp figuras casi humanas vy

ani mal es, son por la m sma percepci 6n y asoci aci 6n de | os
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recuerdos que tenenos y asimsno es la forma cono | eenos

| os trabajos de este grupo en | os nuros.

Teni endo tanbi én nuy presente en nuestra | ectura de estos
trabajos o que henos afirmado en el CAPITULO I, en e

punto de la forma, decinos que la forma de |os objetos
gue observanbs en nmuchos casos no tiene que coincidir
estrictanente con los Ilimtes efectivos del cuerpo
fisico, es decir, las caracteristicas esenciales de un

cuerpo o un objeto dan |la forma que se desea.

Con esto denpbstranps y reafirmanbs porque venps cuerpos
humanos con cara de aliens y algunos otros nufiecos con
forma de caricatura, conb lo son los fantasmtas o |os

ot ros cuerpos hunmanos bl ancos de |l a figura dos.

Nunero de figuras.

Para el desarrollo del numero de figuras no debe darsele
mayor trascendencia o trasfondo. Si encontranps tres o
cuatro figuras en el msno muro, o si por el contrario
solo venps una dentro de un fondo de flores, cono se ve

en |l a nuestra tres.
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Teniendo en cuenta que a sinple vista las imagenes
expuestas en |os nuros son agradables por el manejo del
color y las figuras, no |legan a despertar una nayor
sensibilidad a un transelunte pasivo, nostrando |a obra de
forma pacifica sin mucho sentido de protesta
contradiciendo lo dicho por 1los autores, <cuando |o
pretendido por ellos con ese |aboratorio dentro de la
ciudad, es que |la gente no pase por desapercibido |o gque
se esta nostrando en las calles. Para el caso concreto,
en las calles de un pais conmb Argentina se puede dar el
lujo de contar su propia historia a través de | os nuros,
iniciando éste tipo de narracién urbana conop algo
legitimo, y luego calificandolo conmo un al go prohibido,
generando para esta época trabajos conp |os de DOVA
entre otros autores, quienes |legaron a ganarse un
respeto social con el nanejo de la forma y el color,

perdurando, tal vez, por mas tienpo en | os mnuros.

4.5 Mensaje.

Es inportante resaltar que para el desarrollo de éste
punto es necesario tener nuy claro todos |os conceptos
gue hasta ahora se han nmanejado, mis aun cuando henps
veni do usando | os trabajos del grupo DOVA conpb ejenplo de

| a hi potesis planteada por éste trabajo.
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Es por o que en este punto debe volcarse toda la
atenci 6n de ésta investigacioén, ya que venps que es la
fuerza intrinseca de los trabajos en los muros |o que
pueden |l egar a generar |o0s nensajes (conb se expuso en
el Capitulo Il1), mucho nAs después de ver de form
detallada |os trabajos del grupo DOVA, utilizando Ila
forma y el color conpb conceptos que nos evocan diversas
i mgenes y sensaciones, siendo esto |lo que le permte
experinmentar a l|os transeuntes diferentes formas de
expresion y sensibilizacion al nonento de tener |as

i mgenes al frente.

Si tomanos | o mani festado por integrantes del grupo DOVA
en la entrevista en |a que hacen nenci 6n de |a vaquita en
el subte y el policia, podenbs darnos cuenta coéno |as
personas ven | o que quieren ver, y no ven el nensaje que
Il eva consigo una sinple vaquita, corroborando |o dicho
anteriornmente.

| gual ment e podenpbs ver otros sentidos dentro de la msna
obra al entender |la experiencia de estos artistas con la
policia, ya que detras de la figura de l|la vaca se
encuentra un nensaje, en donde el policia no era el
receptor del nensaje, por o tanto, no es tenido en
cuenta y solo ve la inmagen que quiere relacionar a través

de una sinple vaca pintada en | a pared.
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Tanmbi én  podrianps plantearlo de la siguiente fornma
rapi damente, los trabajos que se han expuesto por el
grupo en los diferentes sitios de |a ciudad, puede ser
gue la gente los vean, sin saber hasta qué punto estan
observando y asimlando el nensaje plasmdo por |os
autores en los nuros, 1o que nos pernite preguntarnos,
.Se esta | ogrando su coneti do?

Esta pregunta nos hace pensar en |o que henbs trabajado
en el Capitulo Il sobre el nensaje y conb nosotros
interpretarbs |o que venps, siendo esto en muchas
ocasi ones equivoco a |lo que estanps mrando, ya que nos
dejanps |levar solo por nuestra parte cultural, es decir
por |las cosas que ya tenenps en nuestra nente y que henps
aprendi do previanente antes de mrar | o que nos rnuestran
| os muros.

En este caso estanps resaltando |o sucedido por |os
integrantes de DOVA y el policia el cual se dejo Ilevar
por o que se veia a sinple vista y no por el transfondo

del trabajo que tenia | o expuesto en el nuro.

Esto lo podenbs ver en las nuestras que tomanos del
grupo, ya que si se ven a sinple vista son unos dibujos
Il amativos, comunes para el transelnte por sus colores y

por la msna conposicion de sus trabajos en |os nuros,
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pero conbo ya lo dijinos el nensaje es transmtido por
nmedio de la utilizacidén en gran nedida de |os colores
frios, los cuales dependen de conb |o0s percibanps vy
m renobs conjuntamente con la conposicion de la fornmg,
pero que al mrarlo detenidanente se entiende y se

asimla el nensaje.

Es aqui donde se evidencia en las mnuestras uno y tres,
siendo la figura uno, una de las nmAs agresivas por su
conposi ci 6bn, ya que se ve conb el sonido de |os bafles
gue estan detras de |os nufiecos hacen que nuestren una
actitud hostil en todo el cuadro, al igual que sus
rostros, la nmanera que se ven y se nmanejan cada uno de

| os personajes (dibujos) dentro del nuro.

Ahora bien, en la nuestra tres venos cono la figura
humana esté innersa en un fondo de flores y, haciendo uso
de 1o que hasta aqui se ha expuesto, podenps entender que
| o que se pretende nostrar con ésta obra es conp |a selva
de cenentdé se lleva a l|las personas, es decir cono la
m sma ciudad es |la que nos consune, sacando a relucir en
ella individuos o ciudadanos conb ya se explico con

Bauman.
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De esta fornma danpbs continuidad a |o presentado por
Barthes respecto a la retérica de |a imgen, toda vez que
ésta juega incesantenente con |os sentidos connotados,
haciendo al msno tienpo que el receptor o transeunte
enpiece a jugar de forma nental, mentras que por su
parte el emsor, es decir |os autores de estos trabajos,
se encargan de enviar sus nensajes, no de la fornma nas
obvia, sino usando un lenguaje nucho mas sutil, nas
el aborado, haciendo I|a comunicacién mas atractiva e

i nt er esant e.

Asi msnp, y siguiendo esta linea de pensam ento nos
danbs cuenta que estos trabajos cada vez son nas
conpl etos en su nensaje, conop se ve en |as nuestras dos y
cuatro, en donde tenenbs, que en la conposicioén se ven
muchos nas el ementos susceptibles de aparentar ternura,
pero | os cual es tomados desde otra perspectiva pueden ser
la representacion de l|la sociedad en un nmundo |leno de
caos, donde estos msnos dibujos (conb se ven en la
figura 2) son tan grandes cono para |legar al cielo,
enpezando a nostrar |os juegos netaforicos de |os que
habl anbs anteriornente, adenmdas de nostrar tanbién el
canbio que se da gracias a la netonima, canbiando |os
sujetos por diversos nufiecos que pueden |legar a ser

representaci 6n de la ciudad reflejando lo diario que |os
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ci udadanos Vi Vi nos, nost r andol os cono nmufiecos

cari cat urescos.

Pero conmpb o significativo de este nensaje es el caos, la
figura dos nuestra a unos nufiecos que son tan grandes que
pueden |legar al cielo, al igual que la figura cuatro en
donde aparece un muro en forma de collage de diferentes
formas donde se ve wun gran nunero de figuras en
diferentes posiciones mrando hacia diferentes |ados,
donde cada personaje en la conposicion mra para donde
qui ere sin pensar en el de al l|ado, pero igual, todos se
ven felices y anmi gables, por mas que sea en su mayoria

nmonstruos de cari catura.

Est as dos obras nuestran nmucho de | o trabajado por Baunan
en su libro Modernidad Liquida acerca de |o que él piensa
entre el individuo y el ciudadano; pero querenps traer en
este nonmento otra afirmaci 6n que conpartinops con este
autor y que nos ayuda a explicar mas el fondo el nensaje

de estos autores.

El individuo es el enemgo nunero uno del ciudadano,
sugeria De Tocqueville. E “ciudadano” es una persona
i nclinada a preocuparse por su propio bienestar, a través

del bienestar de su ciudad — mentras que el individuo
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tiende a la pasividad, el escepticisnb y |la desconfianza
hacia la “causa”, el “bien comin”, la “sociedad buena” o

la “sociedad justa”. (2002, pagi na 41).

Con esto podenos afirmar que, | o que tratanos de ver en
todos los nensajes y en todas |as obras del grupo DOVA,
son individuos que mran por si solos, que estan |uchando
contra wuna ciudad Ilena, cadtica, con nucho ruido,
contam naci 6n visual, etc; ya sea en un dibujo con unos
nmonstruos que van al cielo pero conpitiendo por ver cua
Ilega mas réapido a la cunbre, o en otros donde se ve que
pel ean por todo el ruido que hay en el nundo y en

nuestras ci udades.

En el nejor de los casos y el que mas |lanma |a atencion
es la nuestra cuatro, donde en prinera instancia se ve
algo muy Illamativo y si uno pasa répido lo ve y diré
“Que trabajo tan |indo conmb dibujan de bien estos
graffiteros”; ¢Pero donde queda el nensaje?

Podenos ver en los graffittis de DOVA cono |as figuras de
animales y nonstruos representan |la teoria de Bauman,
afirmando que en esta época vivinbs en una sociedad
liquida en la cual cada quien busca su propio bien, busca
Sus propios intereses sin mrar al lado, y esto se ve

reflejado en | os nmuros con estos autores.
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Ahora bien, después de leer |o planteado en este trabajo,
se hace necesario pensar ¢(QUé pasa con estos nensajes?.
Dandonos cuenta que hay nuchas nanifestaci ones creadas
para enbellecer la ciudad y por nAs que son nuy
atractivos para el ojo del transeunte cono | o denostranos
en el acapite de las nmanifestaciones urbanas, estos
trabaj os carecen de esa voz de protesta sin que tenga que
hacer alusién a una protesta politica necesarianente, o a
un fan fuerte conb |o sefialanbs en los principios de la
historia del graffiti, Ilegando al punto de ser un

trabaj o catal ogado cono nur al

Cabe resaltar que en l|a actualidad existen nuchas
organi zaci ones que prestan sus nuros para que estos
artistas tengan espaci o para exponer su arte, situacioén
que les va quitando la marginalidad intrinseca de tales
mani f est aci ones, dando l|a oportunidad en tienpo vy
espacio, para que los autores plasnen obras nucho nas
el aboradas, generandole un mayor nanejo al nensaje de
forma mas sutil, pero desligandolo de ese inpacto visua

gue traian con si los nensajes en los nmuros, sin

desneritar el aporte de belleza que | e daban a | a ciudad.
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En la actualidad los autores venden sus ideas de una
forma mas estética para que |los dejen plasnmarla en |os
muros, ya que por nedio de su arte pueden decir o que
piensan de una manera diferente. Paral el amente |a
soci edad hace que los autores no puedan nostrar de la
formn mas cruda sus opiniones, haciendo asi que el
receptor tenga que jugar de una forma nental para poder
Ilegar ha interpretar estos nensajes que dan |os nmuros,
nostrando asi que a nayor calidad de trabajo en | os nuros
y estética en estos, nenor es la calidad de protesta en

| os nmensaj es.

Es asi conb se estdan manejando los nuros en la
actualidad, donde son mnuy atractivos, adornando | as
calles, pero debido a su belleza el nensaje se hace
difuso para el transeunte, nucho mAs teniendo en cuenta
cono vivinbs en estos nonentos, donde no queda tienpo
para nada, nucho nenos para detenerse a interpretar unos
graffitis del tamafio de una casa que I|levan consigo un

mensaj e oculto.
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CONCLUSI ONES.

Desde el inicio del trabajo se enpezé a nostrar el gran
interés que levantaban los graffitis en el comin de |as
personas, quienes se sienten atraidas por las teméticas y
conceptos plasmados en |los nmuros citadinos, sin
desconocer que esta puede I|legar a ser wuna atraccion

superficial o ala ligera.

La prinmera inpresion sobre esto que se manifiesta, se vio
en un foro realizado en Mayo del 2007 en Buenos Aires
(Uni versidad de Pal ernp), donde se expuso el tema que se
trabaja en este escrito. Enpezaron a surgir diferentes
conetarios sobre |o que pensaba |a gente del publico
sobre los graffitis, en si diciendo entre |la gente que
estaba alli que era una mani festaci 6n nuy atractiva para
todos ellos, pero podia notarse algo que era el inpulso
de realizar este trabajo, en algunas intervenciones |as
personas hablaban con nucha propiedad de diferentes
muestras que se encontraban en |la calle en al gunos casos
hasta de otras ciudades o de otros paises, pero muchos de
los graffitis que ellos decian conocer nisiquiera eran
graffitis cono tal, en alguno de |los casos eran publi o
ronpe marcas, 0 iconomekers, y conb |o expresanps en el

capi tul o uno, estos son un tipo de intervenciones urbanas
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pero no son un tipo de graffiti. En este sentido venos y
danos la conclusion de conp |as personas pasanps por un
sin fin de nmensajes que nos da la ciudad dia a dia pero
no recibinbs bien su nensaje, es mMsS, conD en este caso
no sabenbs ni siquiera bien que intervenci6n urbana es y
cat al oganbs nuchas veces cual qui er cosa que venps en |os

muros un graffiti.

De esta msma forma sacanos conp conclusion en esta
parte, ademas de | os aportes que dieron en este foro, que
| as personas sugerian que se tomaran diferentes graffitis
gue ellos habian visto porque |es acordaba algo en
particular. Por otro lado, de las opiniones de |as
personas, se reafirnmaba que sienpre que se habla de este
tema todo el nundo cree saber 1o que reflejan | 0os nuros y
a la final no entienden el verdadero significado de lo
gue se plasma en ellos y solo ven |o que quieren ver

Asim snb conb son los graffitis pasa con |a conunicacion
visual que se ve alrededor de las calles, donde
encontranops un nontén de avisos enmitidos por |a ciudad
los cuales no son clasificados y son entendidos de una
forma limtada por depender de las condiciones vy
conceptos que se conocen de antemano de las figuras,

formas y col ores.
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(bservando paso a paso el tema desarrollado en el
t rabaj o, venos cono se I 1 ega a | egitimar una
mani f estaci 6n cono el graffiti en un pais cono Argentina,
en donde a través de la historia |as personas expresan |o
gue piensan sin pelos en |la |engua apoyandose en nuchas
ocasiones en los muros de sus ciudades, satisfaciendo
conpl et anent e uno de | os pri nmeros I nt errogant es
pl anteados al inicio de la investigaci 6n, denobstrando | os

manej os y evol uci ones del nensaje a través del graffiti.

Tanmbi én por eso nos inmscuinbs en la historia del
graffiti sin alejarnos de su esencia y de su concepto
marginal, al no tener patrocinios y realizar sus obras
con sus propios nedios, diciendo | o que quieren decir sin
medo a |lo que pueda opinar el resto de la sociedad,
teni endo una nmagnifica evolucidon en la parte grafica de
todos |os estilos del graffiti, nostrando cono |os
autores sienpre tratan de sobresalir uno frente al otro.
Pero es ésta evolucion |a que hace que |os trabajos sean
muy el aborados con un alto nivel estético, pero al msno
tienmpo algo confuso para |os transeuntes que no pueden
det enerse a observar con detenimento |os detalles de un
mural, quedando Unicanente con una imgen global vy
colectiva sin poder entender totalnente el nensaje que

gui eren transmtir |os autores.
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A su vez, venps conpb |os autores se nutren a partir de
di sefio, el arte y la misica para hacer sus trabajos,
generando nuevas ideas para |a conunicacion entre |as
personas que transitan diarianmente por la ciudad a traveés
de nensajes creativos, que para nuestro criterio gozan de

gran el aboraci on.

A lo largo de este trabajo, de reuniones con profesores,
el foro y la msnma experiencia de investigar, nos danps
cuenta que es muy dificil tratar de tener en una bal anza
equilibrada entre la parte estética y la parte de
protesta (tomando esta conmpb algo que quiere decir un
suj eto independientenente del tema que trate); es decir
son inversanente proporcional |la una a la otra ya que
venos en estas nmuestras, conp a tan alto nivel estético
es dificil a sinple vista Ilegar a ver |0 que nos quieren
nostrar | os autores, que ese enbellecimento que venos en
| os nmuros puede apaciguar a los transeuntes y de esta
forma legitimar el nensaje que se esta enitiendo.
Afirmando | o anterior cono | o henbs dicho nuchas veces se
escuchan conentari os donde | as personas solo dicen “Yo ne
acuerdo de tal graffiti por lo lindo que era o por | o gue
tenia pintado ese nuro”, pero es nuy raro escuchar a una
persona habl ando del nensaje en si de |o que se nuestra

en los nmuros. Esto se debe, conb se a manifestado a |o
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largo de este proyecto, que |los autores estan nuy
enpeci nados a enbellecer la ciudad, lo cual no esta para
nada nmal, pero la gente enpieza a ver estos graffitis
cono un adorno de una fachada o de un nmuro que estaba en
bl anco pero nada mas, no se va a entender el nensaje que

Il evan consi go esas pintadas.

Para el caso que nos ocupa, es mnuy inportante que |as
personas puedan |Ilegar a leer |os nensajes que tratan de
transmtir los integrantes del grupo DOVA, ya que no son
mensaj es violentos sino que por el contrario son nmensajes
gue pretenden sacar al ciudadano de su cotidianidad
generando wuna acciodn-reaccion en la persona. Si lo
m ranos conb al go visualnente |lamativo y después de todo
este estudio se puede decir, que los autores cunplen
total nente con esto de ronper un poco con |os esquenas
normales de los graffitis tradicionales y |legan a una
muy buena evolucion en |os nuros, sacando asi de la
cotidianidad al transeunte que solo va cam nado por |a
calle sin ver lo que pasa a su alrededor, ahi es donde

venobs conb se cunple | a acci dn-reacci 6n

Pero al nodo de ver de este trabajo, nos parece que |l ega

a ser una acciobn-reaccién pasajera por parte del

transeunte ya que a sinple vista y si no mran |os nuros
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detal | adamente conb se ha dicho nas de una vez en este
trabajo, van a quedar en un sinple dibujo Iindo o adorno
y su nmensaje cono tal y por lo cual los autores |o ponen

se va a perder

Comb un aporte al disefio, se puede ver cono debenps tener
en cuenta toda |a contam naci 6n visual en |la que vivinps
actualmente y |l a sociedad |liquida en donde |a gente no se
detiene a mrar |os nensajes que evocanps para ellos sino
gue pasan desaperci bidos y es asi conp tenenbs que pensar

nuevas alternativas para |lamar |a atenci 6n de estos.

Comp fin de este trabajo podenps decir que si se cunple
nuestra hipoétesis que a mayor calidad de trabajo estético
en los nmuros es nenor su calidad de protesta en ellos, y
es asi conp una nani festaci 6n urbana cono el graffiti se

Ilega a legitimar.
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